| 
| 


ARTA 9/73 


REDACŢIA 


Str, Constantin Mille 5-7-9, telefon 
13.91.36, Bucuresti 


ADMINISTRAȚIA 


Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Vic- 
toriei 155, telefon 50.29.65, București 


COLEGIUL REDACȚIONAL 


CORNELIU BABA, CECILIA STORCK- 
BOTEZ, TRAIAN BRĂDEAN, VASILE 
DRAGUT, PAUL ERDOS, ION FRUN- 
ZETTI, DAN HAULICA, JON IRI- 
MESCU, OVIDIU MAITEC, ANATOL 
MÂNDRESCU, DAN NEMTEANU, 
ION PACEA, MIRCEA SPÄTARU, ION 
STATE, ADRIAN VISAN, NAPOLEON 
ZAMFIR 


COLECTIVUL REDACTIONAL 
REDACTOR $EF 

Anatol Mändrescu 

REDACTOR ŞEF ADJUNCT 

Anca Arghir 


SECRETAR GENERAL DE REDACTIE 
loan Horga 


REDACTORI 
Olga Buşneag, Mihai Drişcu, Horia 
Horşia, lulian Mereutâ 


CORECTOR 
Ingrid Georgescu 


PREZENTARE TEHNICA 
Sanda Gusti 


FOTOGRAFII 


Sandu Mendrea, Eugeniu Lupu, Radu 
Ciuceanu, Nicolae Sândulescu, lon 
Ivan, Atanasie Cartojan 


DIAPOZITIVE İN CULORI 


Radu Ciuceanu 
ABONAMENTE 


Abonamentele se primesc la toate 
oficiile postaie, factorii poştali și Ja 
Ad-tia revistei ARTA din Calea Vic- 
toriei 155 Bucuresti. 


Costul unui abonament: Zu 
pentru întreprinderi şi instituţii: 
lei 204 anual (12 apari1ii); lei 102—6 
Juni; 
pentru persoane particulare lei 180 
anual (12 apariţii); lei 90—6 luni, 

Pour l'étranger: Rompresfilatelia, 29, 

Calea Victoriei, Bucarest, Romania, 

P.O.X. — Box 2001 — Telex — 

011631, 

Prix de l'abonnement: 15 dollars par 

an (12 numéros), 


40541 


TIPARUL: ÎNTREPRINDEREA 


Lei 15 
POLIGRAFICĂ 


« ARTA GRAFICĂ >, CALEA SERBAN VODA 
133-135, București, România, 


ARIA/3 


REVISTA A UNIUNII ARTISTILOR PLASTIC] DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 


ee e Er 
= O 


INFORMAȚII 1 Confruntäri internationale. Cadran. Simeze 
REPERE ÎN GRAFICĂ 9 Desenul, gravura 
10 Desenul 
17 File dintr-un dosar al graficii româneşti 


MUZEE ALE LUMII 33 Muzeul Wilhelm Lehmbruck din Duisburg 

36 Bacäu-Brăila-Galati 

38 Cenaclul U.A.P.—Buzău 

40 Consideraţii psiho-sociale asupra unei experiențe 
vizuale 


Anca Arghir 


|. Mereutä 

Barbu Brezianu 
Siegfried Salzmann 
Olga Busneag 
Horia Horsia 


Cätälin Mamali 


Е COPERTE | Danaida (fotografiatä de autor, arhiva Muzeului 
vệ National de Artä Modernâ, Paris) 
IV Danaida (pe soclul actual) 


C. Brâncuşi 
C. Brâncuşi 


шн __ U ___ = 


INFORMATIONS 1 Confrontations internationales, Cadran. Cimaises 
REPERES 9 Le dessin, la gravure 
10 Le dessin 
17 Pages d'un dossier de dessin et de gravure 
25 La gravure 
L'ARCHIVE BRANCUSI 30 La Danaide 
MUSEES DU MONDE 33 Le musée Wilhelm Lehmbruck de Duisburg 
36 Bacâu-Brâila-Galati 
38 Le cénacle de |'U.A.P.—Buzau 
40 Considérations psicho-sociales sur une experience 
visuelle 


COUVERTURES | La Danaide (photographiée par Uauteur, l'archive 
du Musée National d'Art Moderne, Paris) 
IV La Danaide (sur le socle actuel) 


Anca Arghir 


l. Mereutä 

Barbu Brezianu 
Siegfried Salzmann 
Olga Busneag 
Horia Horsia 


Cätälin Mamali 


C. Brancusi 
C. Brancusi 


= 


СООБЩЕНИЯ 1 Международные соревнования. Циферблат. 
Панно. 
РЕПЕРЫ В ГРАФИКЕ 9 Рисунок, гравюра 
10 Рисунок 


17 Страницы румынской графики 
25 Гравора 
АРХИВ БРЫНКУША 30 Данаида 
МИРОВЫЕ МУЗЕИ 33 Музей им. Вильгельма JIenöpiora в Дзоисбурге 
36 Бакэу-Брэила-Галац 
38 Кружок Союза ҳудожииқов в Бузэу 
40 Социально-психодогические сообрақения n 
связи с одпим зрительным опытом 


ОБЛОЖКИ; І Дананда (фотоснимок автора, Архив Национал- 
ъпого Музел Современного Иссқуства в Париже) 


IV Данаида (сегодняшний COKOJIb) 


Anka Aprup 


II, Мереуцэ 
Барбу Брезяну 
Зигфрид Зальцман 
Ольга Бушняг 
Хория Хоршия 


Кәтэлин Мәмәли 


К. Брынқуш 
K. Брынкуш 


CONFRUNTARI 
INTERNATIONALE 


MILANO 


La 20 septembrie 1973 a avut loc 
la Pallazzo dell'Arte al Parco din Milano 
festivitatea de inaugurare a Trienalei 
internationale a artelor decorative $i 
industriale moderne şi a arhitecturii 
moderne editia a XV-a (Quindicesima 
Trienale di Milano), organizatâ sub 
semnul semicentenarului manifestării 
(prima ediţie a trienalei a avut loc 
în 1923 la Monza). 

Ideea fundamentală a actualei ediţii, 
aceea a contribuţiei artelor decorative 
la umanizarea mediului de viata al 
civilizaţiei contemporane, prin lucrări 
de inspiraţie modernă si de efectivă 
originalitate, este concretizată in 
expoziţiile diferitelor secţiuni natio- 
nale și în cea a secțiunii italiene. Jubi- 
leul a prilejuit și organizarea unei 
retrospective cu o selecţie de lucrări 
prezentate de diferitele tari partici- 
pante la cele 14 ediţii anterioare. 
Artele decorative românești sînt repre- 
zentate, deopotrivă, la retrospectiva 
jubiliară și, prin expoziţia secțiunii 
naționale, la actuala confruntare inter- 
națională. 

La retrospectiva jubiliară sînt expuse 
două sculpturi de Mac Constantinescu 
(Compoziţie — lemn și Eva — piatră), 
opt marame din borangic create de 
arh. Florica Vasilescu, o cuverturâ 
de Nora Steriadi, executată în tehnică 
mixtă, o tapiserie de Theodora 
Moisescu Stendi (Compoziție — teh- 
nică mixtă) şi o tapiserie de Pavel 
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Сода (Compoziţie — lina). Lucrările 
aparţin colecţiilor Muzeului de artă 
al Republicii, Muzeului de artă modernă 
şi contemporană din Galaţi precum şi 
patrimoniului Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste. Expoziţia secti- 
unii române cuprinde un ansamblu de 
lucrâri ceramice, sculpturale, tapi- 
serii. Expun Lazăr Florian Alexie 
(douä Compozitii—calcar), Costel Badea 
(Icar, Angrenaj, Corp selenar, Pasäre, 
Eroica, Obiect decorativ, Verticale — 
majolicâ pietrificatä), Flaviu Dragomir 
(Rigoare, Formä concentricä — porte- 
lan), Şerban Gabrea (Compozitie I 
şi II — tapiserie haute-lisse), Dragos 
Gänescu (Vas decorativ — majolicä 
pietrificatä), Ana Lupaş (Maşinâ zbu- 
rătoare I, Maşină zburătoare Il, Co- 
vor zburätor, Obiecte — obiecte tex- 
tile in tehnici mixte), Ana Lupas şi 
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Mircea Spătaru (nouă obiecte din 
fibre textile, lemn, blană, în tehnici 
mixte din seria Joc de-a Prometeii), 
Patriciu Mateescu (Sferâ modulatâ |, 
II si III — majolică pietrificatä), Ariana 
Nicodim (două tapiserii haute-lisse, 
Compoziţie | şi 11), Dumitru Radulescu 


(Formă decorativă — majolică pietri- 
ficatä). N 
(În ilustrație — lucrări de Costel 


Badea și Ana Lupaș.) 


BERLIN 


Revista Bildende Kunst din R.D.G. (ca- 
ietul nr. 6/1973) publică, sub semnă- 
tura criticului de artă Jutta Hammer, 
un amplu studiu despre creaţia maes- 
trului Corneliu Baba (« Imaginea omului 
la Corneliu Baba»). « Omul, chipul 
omului constituie — constată autoarea 
— o temă inepuizabilă pentru pictorul 
ce construiește prin mijloace portre- 


Biblioteca Universi atli de A 
"George Enescu" laşi 


ei 


tistice сот __ 

de caracter si tipurile de relatii funda- 
mentale dintre oameni sint admirabil 
redate ». Subliniind « exceptionalul 
sâu talent de portretist», Jutta 
Hammer prezintâ o serie de lucräri, 
cu o justificată insistenţă asupra por- 
tretelor de tärani (intr-un context 
mai amplu, cu referiri la Luchlan, 
Tonitza, Ressu, lser, Șirato ş.a.), le 
analizeazi sub raportul individual- 
general, descifreazâ in ansamblul ima- 
ginilor« eternul si demnitatea omului > 
și descoperă o anume «expresie 
înrudită » a portretelor care pare a 
le Imprima «aproape trăsături de 
autoportret ». Datorită acestor pro- 
funde meditații filosofice asupra vieţii 
care sînt portretele sale, «Baba 
rămîne — conchide autoarea articolu- 
lul — unul dintre cel mai de seamă 
portretişti al plasticii româneşti din 
secolul al XX-lea». 


MOSCOVA 
Creaţia artistică a pictorului Brăduț 
Covaliu face obiectul unui articol 


apărut sub semnătura publicistului 
|. Melikson, la rubrica Arta contem- 
porană de peste hotare, in revista mos- 
covită Iskusstvo (nr. 8/1973). Sint 


urmärite si punctate momentele semni- 
ficative ale evolutiei artei lui Covaliu 


(incepind din anii de studii, in raport 
cu valorile constituite ale şcolii 
româneşti de pictură — Grigorescu, 
Andreescu, Pallady, Petraşcu — şi în 
contextul mişcării artei contempo- 
rane româneşti), sînt prezentate genu- 
rile picturale abordate şi locul lor 
în opera pictorului (peisajul, portre- 
tul, natura moartă, scenele de grup), 
tematica propriu-zisă şi modalitățile 
de realizare plastică, paleta. 

« Artistul — afirmă 1. Melikson — şle- 
fuiește laconismul desenului comu- 
nicîndu-i lirism şi tensiune emo- 
tionalâ, caracteristice covoarelor şi 
picturilor murale » şi este de părere 
-ă «arabescul complex al liniilor 
rînte și al altor motive geometrice 
i sugerează lui Covaliu folosirea com- 
›onentelor constructivismului pe care 
ırtistul le interpretează conform uni- 
rersului său emotional >. În încheiere, 
wtorul se referă la eficiența socială 
a operei lui Brăduț Covaliu afirmind : 
« Creaţia artistului işi aduce contri- 
butia la formarea conştiinţei noi a 
oamenilor şi îmbogățește valorile mate- 
riale şi spirituale ale lumii socialiste». 


ROMA 


Accademia di Romania a prezentat 
recent publicului italian o expoziţie 
a pictorului Mihai Bandac (40 lucrări — 
pictură în ulei şi desene). Salutată la 
vernisaj cu deosebită căldură de 
către cunoscutul critic şi istoric de 
artă Giulio Carlo Argan (care afirmă 
că pictura lui Bandac, ce «conţine 
în ea și conservă elemente ale încre- 
derli în oameni, în realitate, în 
Istorie ..., se situează la un nivel 
intelectual foarte elevat », într-o peri- 
oadă cînd arta românească în general 
se arată a fi «un fenomen de apro- 


1 


fundare a unor motive şi teme ale 


culturii europene, avind totuși o 
caracteristică deosebită, și anume 
aceea că păstrează în expresia plastică 
sentimentul unui spaţiu, al unei lumini 
ce sînt proprii tării»), și de criticul 
Luciano Marziano (care-și mărturisea, 
în contextul cultural în care se așază 
arta lui Bandac, cu înaintași ca Pallady 
şi Ciucurencu, «admirația pentru 
acest artist din mîinile căruia actul 
picturii irumpe cu maturitate »). Pri- 
mită cu interes din partea publicului 
şi a specialiştilor, expoziţia a fost 
competent şi elogios comentată într-o 
serie de cronici semnate de Sandra 


Orienti, Gilda Falconi, Biagioni Gaz- 
zoli și publicate în Il Popolo («O 
viziune care încearcă să preamărească 
efectul emoțional constituie substanța 
tematică a picturii lui Mihai Bandac >), 
Momento-sera (< Bandac mărturisește 
privitorului pînzelor sale că el știe să 
strîngă infinita, subtila gamă de rapor- 
turi muzicale, lirice, cromatice, a 
peisajului românesc și a poporului, 
cu un respect constant pentru tradi- 
tia artistică a ţării sale care își trăiește... 
în orice timp propria tinereţe eternă 
de completă modernitate >), L'osser- 
vatore romano (« tablourile sale sînt 
opere de o vrajă cromatică unică»). 


VARȘOVIA 


ретш / WARSZAWA 
Ana Lupas 


Sub semnâtura lui Zbigniew Makare- 
wicz, revista polonezâ Project publicä, 
in nr. 4/1973, o prezentare (bogat 
ilustrată cu reproduceri după lucrările 
Obiect experimental, Compoziţie aju- 
rată, Mijloc de orlentare In spațiu, 
Covor zburător, Pod, Purgatoriul) a 
artistei clujene Ana Lupaș, articol 
prilejuit de expoziţia personală des- 
chisă anul acesta la Varșovia (боера 
Modernă «Ruch») și socotită de 
presă un eveniment al VAI plas- 
tice din capitala Poloniei, Analizindu-i 
cu interes şi pertinenfä opera, auto- 
rul precizează că « Ana Lupaș e preo- 
cupată îndeosebi de spațiul pe care-l 
formează ca operă de artă și de cimpul 
evenimentelor psihologice ce umple 
acest spaţiu de structură variabilă 
şi transformind prin supletea lul 
omul care îl privește », La capătul 
procesului de creație rezultă « o serle 
de lucruri greu de definit, care n-au 
nimic comun cu aspectul tradițional 
al fesäturii, cu utilitarismul manu- 
facturli artizanale sau cu ornamentul 
conceput ca scop, — dimpotrivä, multe 
elemente se leagă principlului ritu- 
lui și jocului >, Artista este Interesatä, 
constată Zbigniew Makarewicz, de 
« antropologie, teoria semnului, limba 
ca sistem de comunicare și de simbolica 
formelor, de psihologia percepţiei și 
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de asemenea de arta primitivă și 
arta copilului, în fine, de zona largă a 
mitologiei care domnește asupra vieții 
noastre ». Modernitatea şi actuali- 
tatea demersului său artistic sînt 
accentuate de faptul că artista este 
preocupată de «problema deplinei 
percepții polisenzoriale, de către spec- 
tator, a operei». 


MEMPHIS 


În cursul lunii mai, la Williams E. 
Oates Gallery din Memphis (S.U.A.) 
a fost prezentată o expoziție cu 14 
picturi de Gheorghe lonescu, Este 
pentru a doua oară cînd această 
galerie prezintă publicului american 
opera pictorului român, 


ERATĂ, İn numărul B al revlstel « Arta» la pag, 
10, rindul 2 de Jos, în lọc de HGE 
Заград Jos, In lọc de СА se và 


CORESPONDENTÄ 


JEAN DUBUFFET š 
«ARTA MINIMALA > 


Probabil câ pentru conştiinta publicâ 
Jean Dubuffet, personajul bizar gi 
controversat, ecoul contemporan și 
organizat al spiritului dadaist, râmine 


Ey 


fondatorul « Companiei Artei brute ». 
Existã chiar şi un « clişeu » Dubuffet, 
o imagine-mit rezultatã din alãturarea 
elementelor meta-limbajului sãu deru- 
tant organizat în jurul cîtorva sigle cu 
ajutorul cărora artistul re-face o reali- 
tate aparent străină noţiunii de 
«artă », în orice caz anticalofilă. Ni 
se propune astfel un alt modde a 
concepe arta, după el adevărata artă, 
cea care se află totdeauna «acolo 


unde nu te aștepți > și < nu-i place să 
fie recunoscută ori chemată pe adevă- 
ratul său nume ». 


Materiale ignobile, perisabile — poli- 
stiren, poliester, Vinil și acrilic, pro- 
dusele derizoril ale unei industrii 
născute din imperativele societăţii de 
consum și ale economiei — sînt utili- 
zate în picturi și oblecte tridimensio- 
nale Insolite, Desacralizarea oblec- 
tului de artă — practicabile, simulacre, 
pisturimanumant, cum le denumeste 
lành autorul — se produce doar la 
nivelul materialului fizic utilizat, căci 


materialul sintetic, dar și 
care este parcelatä suprafa 
arhipelaguri cromatice sa: 
puse, Autorul însuși 
zate în perioada 1964—1972 şi grupat 
în ciclul « "Hourloupe > este 
tatu! unei « matematici a ir 
lului 2, Asociația 


atıon 
termenilor, 


realitatea celor peste 120 de lucräri 
expuse la Artel Galerie din Geneva 
о pregâtire minutioasa a « efectului > 
estetic. Mai mult chiar: o atitudine 
creatoare strâinâ cabotinajului, pentru 
câ piesele bidimensionale, dar mai ales 
cele in volum, par rezultatul unor 
halucinatii ordonate apoi cu o rigoare 
subliniatâ vizibil de austeritatea colo- 
ritului — roşu, alb, albastru, foarte 
rar galben — şi de claritatea planurilor 
calculat deplasate şi articulate cursiv. 
Procedeul tehnic in sine reclamâ sim- 
plitatea care echilibreazâ prolixitatea 
topografiilor grafice: tàiate initial in 
polistiren expandat si colorate cu 
culori de acrilic si vinil, «simula- 
crele» si « practicabilele » sint trans- 
ferate pe un negativ din ipsos, atent 
turnat, pentru ca in ultima fazä acest 
< negativ » să servească drept matrice 
pentru un «pozitiv» din poliester 
care preia şi cromatica, mult estom- 
pată. Rezultă un amestec de procedee 
picturale şi sculpturale artizanale şi 
de indiferență mecanică prin care 
actul creaţiei se vrea detaşat de esența 
sa afectivă. 


Şi totuși ansamblul trăieşte doar prin 
calitatea sa expresivă. Umorul se 
interferează cu angoasa, gratuitul cu 
semnificativul, figurativul cu intor- 
malul. De aceea lumea funambulescä, 
imposibilă şi totuşi verosimilä, plină 
de candoare şi vag feroce din ciclul 
« Coucoubazar » constituie o moda- 
litate de a interpreta şi reprezenta 
realitatea. O realitate vizibil deturnată 
de la forma sa obiectivă, cu elementele 
articulate după structuri cvasi- 
geologice şi macrocelulare, dar o reali- 
tate mereu umană, VIRGIL MOCANU 
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ADUNAREA GENERALÂ 
A TG A 1973 


Sub İnaltul patronaj al preşedintelui 
losif Broz Tito, a 25-a adunare gene- 
ralâ a Asociatiei internationale a criti- 
cilor de arta a avut loc între 1 si 
8 iunie în lugoslavia, succesiv în ora 
şele Zagreb, Ljubljana, Belgrad si 
Dubrovnic. Adunarea a rezolvat ches- 
tiuni curente, de statut şi electie, stabi- 
lind in acelaşi timp data, locul şi 
temele viitoarelor întruniri ale 
A.I.C.A.: astfel, a 26-a adunare gene- 
rală se va tine între 2 si 2 septembrie 
1974 la Dresda, avînd ca temă < Artele 
plastice în mişcările sociale ale epocii 
noastre»; un colocviu, « Arta și co- 
mertul de artă», va fi organizat de 
secțiunea A.I.C.A. a R. F. Germania, 
iar al Il-lea Congres A.I.C.A. va fi 
organizat în Polonia, în 1975, consacrat 
temei «Societatea contemporană şi 
arta ». 

La discuţii au participat, printre alții, 
Abraham Moles, care a vorbit despre 
«rational şi irațional în căutările 
vizuale de astăzi », G. C. Argan despre 
arta grafică în societăţile moderne, O. 
Bihalji-Merin despre regresiune, des- 
compunere. și sinteză în societăţile şi 
în arta de astăzi, Celebonovic — despre 
pompierism ca formă de kitsch. Alte 
discuţii au avut drept centru o temă 
unică: « designul ca mijloc de schim- 
bare a societăţii ». ' 

İn timpul adunârii, sectiunea İugo- 
slavă A.I.C.A. a organizat expoziţii 
de amploare care reflectă preocupări 
ale artiştilor contemporani sîrbi: ex- 
poziţia de sculptură Dzamonja, bie- 
nala de artă grafică de la Ljubljana, 
« Peisajul ca preocupare tematică », 
« Documente asupra tendinţelor post- 
obiective la artiştii iugoslavi 1968— 
1973 >, retrospectiva Velickovic etc. @ 


MUZEE, EXPOZIȚII 


La Musée des Arts Décoratifs din Paris 
a fost prezentată expoziţia Afisul 
englez; Anii '90. Biblioteca uniunii 
centrale a artelor decorative pose- 
dînd in jur de 200 afişe de la sfîrșitul 
secolului al XIX-lea, organizatorii au 
consultat aceste fonduri, distingind 
cinci grupe: afişe care pun în valoare 
circuitele de producţie, cele care arată 
standardizarea formatului, formali- 
zarea plastică și grafică, argumentarea 
publicitară şi, în sfîrşit, funcţia ideo- 
logică. a 


Între 13 iulie și 30 septembrie, 
Fundaţia Moeght a prezentat expoziţia 
Andre Malraux — eveniment consi- 
derat capital în viaţa artistică franceză. 
La întîlnirea dintre < muzeul Imagi- 
nar > niciodată realizat, și poate nicio- 
dată realizabil, și modificarea artei de 
către muzeal, expoziţia — complex 
artistic tematic = repune İn circuis 
tul inteligenței critice personali- 
tatea Jui André Malraux, Con- 
ceputä ca dialog între document şi 
opera de artă, expoziţia însoţeşte 
traseul spiritual al scriitorului de la 


primele opţiuni literare pina la recen- 
tele Antimemorii, parcurgind conti- 
nente și epoci. Sălile 1, 2 sînt consa- 
crate artei contemporane, urmărind 
ideea scriitorului — după care orice 
operă de artă obligă la o reevaluare a 
artei vechi. « Cézanne intilneste în 
arta modernă pe marii Venetieni, 
ca şi statuile sumeriene», Tot în 
aceste săli, alături de opere de Bal- 
thus, Fautrier, Dubuffet, Léger, se pot 
vedea marile proiecte girate de Mal- 
raux: plafonul Operei pictat de Marc 
Chagall și proiectul lui André Masson 
pentru Odeon. Sălile următoare sînt 
consacrate artei unor epoci — care au 
resuscitat istoria și arheologia mo- 
dernă — metamorfozate de către mu- 
zee în « patrimoniu cultural al umani- 
tatii, redescoperit de timpurile 
noastre »: artă celtiberică, sumeriană, 
creștină, precolumbiană. Expoziţia 
urmează firesc și itinerariile geogra- 
fice parcurse de Malraux: India, 
China, Pakistan — prezentind capo- 
dopere ale artelor acestor färi, iubite, 
colectionate, descrise de scriitor. 

În timpul expoziţiei, publicul poate 
urmări de asemenea filme privind 
activitatea lui Malraux: « Speranţa », 
film regizat de scriitor, « Guernica », 
film de Alain Resnais, o monografie 
cinematografică < Malraux > semnată 
de Leonard Keigel și « Introducere în 
muzeul imaginar » de Clovis Prevost.m 


Memorabila retrospectivă Poussin de 
la Louvre, de acum 13 ani, organizată 
sub autoritatea lui Anthony Blunt şi 


Charles Sterling, dacă nu a fost eveni- 
mentul caro să declanșeze interesul 
contemporaneităţii pentru clasicismul 
francez şi în general pentru neoclasi- 
clsmul european, a alimentat cel putin 
acest crescind interes prin prezen- 
tarea spectaculoasä a operei unuia din 
cel mai de seamă reprezentanţi ai săi. 
Una, însă, dintre lucrările capitale ale 
pictorului, < Moartea lui Germa- 
nicus », lipsea din expunere. (Tabloul, 
comandat lui Poussin de câtre cardi- 
nalul Barberini, a rămas în posesia 
acestuia și a urmașilor săi pină în 
1958 cînd a fost transferat în America 
la Muzeul Mineapolis.) Or, tocmai 
« Moartea lui Germanicus» fusese 
socotit încă de Greuze și David drept 
unul din manifestele majore ale clasi- 
cismulul francez și o sursă pentru 
propria lor inspirație (după cum se 
poate vedea din « Fiul pedepsit» de 
Greuze ori « Hector şi Andromaca » 
de David). Expunerea tabloului, anul 
acesta, la Louvre (mai-octombrie) a 
stîrnit deci interesul așteptat — cu 
atit mai mult cu cît prezentarea lui 
în cadrul «dosarelor» Louvre-ului 
(tip de expoziție complexă, inițiat 
odată cu inaugurarea Pavilionului 
Flore, după restaurare, şi inaugurat 
cu un « dosar » Ingres) a făcut posibilă 
realizarea unei întregi ambiante satu- 
rată de «spirit» clasic. A fost astfel 
expusă o serie întreagă din tablourile 
lui Poussin (opera pictorului este 
excelent reprezentată în patrimoniul 
muzeului), dar și numeroase schițe 
preparatoare ale tabloului precum și 
surse clasice antice studiate de Poussin 
— reliefuri romane, texte din Tacit 
etc., etc. Recentul «dosar» pune 
astfel în lumină una din operele-cheie 
ale clasicismului francez, cu toată 
argumentatia care izbutește să explice 
şi să ilustreze nașterea și înflorirea 
acestui curent. m 


« Tezaurul arheologic al Chinei >, expo- 
zitia pe care, după cum spunea 
Adeleine Cacan, director la Petit 
Palais, o aşteptase Europa intreagâ, 
a ocupat, vara aceasta, zece din cele 
mai frumoase săli ale palatului, rezer- 
vate de obicei unor capodopere ale 
picturii franceze, asigurindu-i-se astfel 
o excelentâ prezentare. Deschisâ sub 
semnul prieteniei dintre poporul chi- 
nez şi popoarele lumii, expozitia 
cuprinde un impresionant patrimoniu 


arheologic inedit, completat de nume- 
roase fotografii şi planşe explicative. 
Toate aceste vestigii — ceramicâ, me- 
tal, textile, os, jad, lernn etc. — con- 
stituie trofeele unor intense cerce- 
tări arheologice întreprinse pe teri- 
toriul R. P. Chineze in anii puterli 
populare şi îndeosebi in timpul marii 
revoluţii culturale proletare. În timp 
și spațiu, expoziția ilustrează, prin 
varietatea obiectelor, evoluția culturii 
şi civilizaţiei chineze în etape distincte 
şi bine constituite, din epoca dinastiei 
Chang, contemporană civilizației mice- 
niene în Europa, şi pind în epoca 
dinastiei Yuan, contemporană renaş- 
terli italiene. Importanţa şi valoarea 
exponatelor şi, îndeosebi, caracterul 
lor inedit, au suscitat deopotrivă inte- 
resul numerosilor turiști francezi şi 
sträini şi, mai ales, al sinologilor, 
cirora le-a oferit intr-un excelent 
cadru muzeistic, un fericit prilej de 
studiu. m 


La Musée d'Art Moderne de la Ville de 
Paris a fost deschisä, intre 27 martie 
şi 15 aprilie, in cadrul acordului cul- 


tural franco-bulgar, expozitia Vladimir | 
Dimitrov Maistorul (1882—1960). Cele 
70 de pinze reunite traseazâ rapida 
evolutie a artistului de la debuturi pinâ 
în anii 1920—30, în care se afirmă, si 
permit o mai bunâ cunoaştere a surse- 
lor care l-au condus către stilul său 
original. a 


Museum für ostasiatische Kunst din 
Köln proiecteazâ, in colaborare cu 
autoritatile culturale ale Japoniei, reali- 
zarea in 1975 a unei retrospective, 


. prima in Europa, care va grupa 


aproape 160 exemplificări ale artei 
caligrafice din Japonia si din China. ш 


Aplicind noua sa formulă de expoziţie, 
amenajarea în sala muzeului a atelie- 
rului artistului care face obiectul 
expoziției — Museum Folkwang din 
Essen a prezentat, în februarie, creația 
artistică a lui Horst Lerche lucrind în 
fata publicului, Un ciclu de şaispre- 
zece expoziţii de acest tip se va 
întinde pe durata a doi ani; printre 
expozanti vor fi Roland Goesche, Ray 
Staarkmann, Siegfried Neuhausen, 
Erwin Heerich, Roman Opalka, Parlos, 
Tomas Lenk. Un catalog al acestor 
creaţii İn public va apare la sfîrșitul 
Niecärui an, m 
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EXPOZITIA NATIONALA DE ARTA PLASTICA 
А PREŞCOLARILOR ŞI A ELEVILOR 
DIN ŞCOLI GENERALE, ŞCOLI PROFESIONALE 


sĩ LICEE 


La 17 iulie, s-a deschis la Dalles 
o amplâ expozitie realizatâ sub 
egida Ministerului educatiei şi 
învățămîntului, a Consiliului 
național al organizației pionie- 
rilor, a Comitetului Central al 
Uniunii tineretului comunist si 
a Consiliului culturii sỉ educației 
socialiste: expoziția națională de 
artă plastică a preşcolarilor şi a 
elevilor din scoli generale, scoli 
profesionale şi licee. Citeva date 
vor demonstra amploarea mani- 
festării : juriul a avut de vizionat 
peste 10000 de lucrări primite 
din toată fara ; expoziţia cuprinde 
aproximativ 1500 dintre ele, sem- 
nate de circa 1350 de autori; 
dintre acestea cam 300 au primit 
premii și menţiuni. Este pentru 
prima oară cînd se oferă posibi- 
litatea de a avea o imagine — 
credem cea mai bună, avînd în 
vedere severitatea selecției — a 
etapelor de apropriere a lim- 
bajului plastic, de la primele stadii 
ale desenului infantil pînă la 
însușirea unor cunoștințe ce fin 
de o relativă profeslonalizare, 
extremele de virstä situindu-se 
cam la 3 și 17—18 ani, Se pot 
sesiza în « materialele » furnizate 
de expoziție semnele unel modi- 
ficari de concepție în privința 
educației artistice, căci este o 
mare diferență între depășita 
înţelegere a «оге! de desen > ca 
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dexteritate, ca o disciplină facul- 
tativă, loc de remarcare pentru 
cîțiva aleși «talentați» în a 
deprinde mimarea convenţională 
a unui spectacol vizual și educaţia 
artistică generalizată, gîndită ca 
o educaţie de bază, cu același 
titlu ca matematicile și limba 
maternă, ce are drept corolar 
dezvoltarea creativității tuturor. 
(În paranteză, reluăm o pro- 
punere exprimată. și in alte 
ocazii: ar fi mult mai firească, 
și în sensul unei reale democra- 
tizări a educaţiei artistice, modifi- 
carea actualului regulament, astfel 


"са în locul premiilor individuale 


— atribuirea premiilor de către 
juriul, alcătuit, în majoritate, 
din specialiști, plasticieni și critici, 
a însemnat, totuși, un moment 
de însumare a unor judecăți 
inevitabil subiective — să fie 
atribuite premii colective pentru 
centrele care s-au distins în 
generalizarea pregătirii artistice. 
Rolul pedagogului—animator ar 
fi în cazul acesta întărit, de 
asemenea s-ar suprima posibilele 
tentative de hazardat şi prema- 
tur vedetariat artistic dupa 
Vechea legendă a «coplilor ml- 
nune »), 

Un fapt pozitiv este și tentativa 
trecerii fără « fracturări » de la 
o etapă de școlarizare la alta, 
De asemenea, este de remarcat 


dezvoltarea unor direcţii de legare 
a învățămîntului cu cerințele 
concrete ale producţiei, pre- 
gătirea în direcția viitoarei ocu- 
patii de operator artistic, persoana 
aptă să trezească umanitatea— 
după o definiţie furnizată de 
congresele Asociaţiei Internatio- 
nale a Artiștilor Plastici — la 


conștiința drepturilor ei, înce- 
pînd prin dreptul la un mediu 
vizual decent (semnalăm expona- 
tele prezentate de liceul de arte 
plastice din Timișoara). Accesul 
la o cunoaștere complexă, ca- 


1. Aspect din expoziţie 

2. Lucrări de Petcu Magdalena, 4 ani 
3. Nicolae Stefania, Liceul pedagogic |, 
Bucuresti, anul |: Masă pescărească, 
premiul | 

4. Dănuţ Crecan, Liceul de arte plostice 
Cluj, Anul Ill: Natură statică, premiul II 
5. Ledrer Dietmar, școala generală nr. 10, 
Sibiu, cl. a V-a: Іа tăierea lemnelor, 
premiul Ill 

6. Hoptier Gabriela; Casa pionierilor, 
Olteniţa, 5 ani: Țiriac, premiul 111 

7. Muza Maria, Tirşolt, Satu Mare, 
clasa а VIII-a: Profil, premiul 1 


pabilă să opereze sinteze, pornind 
de la bazele raţionale ale gîndirii 
artistice, este stadiul următor, 
total diferit de «fabricarea» 
de mini-artişti cu ticuri şi de- 
prinderi în care sînt de recu- 
noscut urmele profesorilor lor, 
mentalitate a căror semne mai 
sînt în expoziţie, 

Subliniind valoarea și importanța 
expoziţiei, încheiem reamintind 
că, în privința educației artis- 
tice, plasticienii noștri mai au 
multe — și în diverse forme — 
datorii de îndeplinit. M. DRISCU 


8. Niţu Petru, Liceul de muzică şi 
arte plastice Deva, anul 11: Proiect de 
formă pentru oraș, premiul III 

9. Dumitru Anghel, grădiniță, grupa 
mijlocie: Fulgi de zăpadă 

10. Greceanu Constantin: grădiniţă, 
grupa mijlocie: Fulgi de zăpadă 

11. Kowacz Flavia, Liceul de arte plas- 
tice Timişoara, anul Il: Spaţiu curb, 
premiul Ill şi (st.) Szilagy Marcela, 
Liceul de arte plastice Timişoara, clasa 
a Vill-a, Forma | 

12. Singeorzan Marius, Liceul de arte 
plastice Timisoara, anul IV: Mobilier 
variabil pentru prescolari: premiul Ill. 
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IULIE—AUGUST 1973 


BUCURESTI, SALA DALLES 


SIMEZE 


A V-A EXPOZITIE INTER- 
JUDETEANA DE ARTA 
NAIVA 


PITEȘTI, MUZEUL DE ARTĂ Mai 


Între 5—30 mai a avut loc la Pitești 
a V-a Expoziţie interjudeteanä de artă 
naivă. Au participat Niţă Nicodin, 
Ghiţă Mitrâchitâ, Gheorghe B. Negru, 
Gheorghe Sturza, lon Gh, Grigorescu, 
Savu Alexandru si alți artiști astăzi 
binecunoscuti atît în {ага cît si peste 
hotare. Între expozanti figurează si 
noi « debutanţi» cum sînt Gheorghe 
Ghiroc, pensionar din Giurgiu şi 


mai i 
ч 


“а 


N, Stänculescu, croitor din Pitesti. 
La organizarea acestei expozitii si-au 
adus contributia specialisti de la Mu- 
zeul de artâ din Piteşti şi de la Cen- 
trele de indrumare a creatiei populare. 
Unele din lucrârile prezentate la 
Pitesti, împreună cu alte numeroase 
realizări din acest domeniu de creație 
(care au figurat în Expoziţia republi- 
cană itinerantă a amatorilor), stau la 
baza expoziţiei românești de arta 
naivă deschisă la Lugano (Elveţia) 
în septembrie, în cadrul manifestărilor 
anuale intitulate « İntilnirile interna- 
tionale de cultură şi artă ». Invitată de 
onoare, ţara noastră prezintă cca. 80 
lucrări de artă naivă, icoane pe sticlă 
etc. (În il.: lucrări de Gheorghe B. Ne- 
gru, Vasile Filip, lon Gh. Grigorescu, 
Nelu Cajvan.) VASILE SAVONEA 


ELVI MACCARI 

BUCUREȘTI, GALATEEA Martie 
Debutind in 1962, pictorița italiană 
Elvi Maccari (elevă a lui Renato 
Guttuso şi a lui Saro Mirabella — la 
cursurile din cadrul Asociaţiei artis- 
tice din Roma), s-a arătat a fi, după 
cum se menţionează adesea în articole 
și cronici pe marginea expozițiilor 
deschise pe parcursul unui deceniu, 
un artist receptiv la solicitările reali- 
tatii, pe care le interpretează cu auten- 
tică înclinaţie poetică. Frecventarea 
cursurilor Academiei Libere (prof. 
Lino Bianchi Barriviera) şi celor de 


şi saloane din ltalia şi Franţa. Ansam- 


istoria artei de la Universitatea din | blul de picturi selecționat pentru 
Roma determina orizontul univer- expoziţia bucureșteană a dezvăluit 
sului artistic al pictoriţei. Elvi Maccari | interesul artistei pentru imaginea 


a deschis o serie de expoziţii la 
Veneţia, Roma, Modena, Genova, 
Avezzano şi a participat la expoziții 


evocatoare care, prin suculenta culo- 
rilor vii, işi accentueazä expresivi- 
tatea. 


samblu de 32 picturi realizate 
ultimii ani. Tablourile sale — peis 
portrete, compozitii, flori (Pomi de 
cireș, Buchetul de primăvară, Portretu 
mamei, Azteca, Dansatori români, O 
cărare rustică etc.) — vădesc ataşa- 
mentul artistei pentru genurile pictu- 
rale tradițional constituite, pentru 
stilizarea şi organizarea decorativă a 
imaginii. Expoziţia a fost deschisă, de 
asemenea, la Timişoara şi Cluj. În 
schimbul acestei manifestări, urmează 


CORNELIA DAMIAN TAIT 
BUCUREȘTI, AMFORA  Mai-iunie 


Prezentatâ la diverse expoziţii de 
grup deschise in S.U.A., cunoscutâ 
printr-o serie de zece expozitii per- 
sonale organizate la Philadelphia şi 
alte localitâti din statul Pennsylvania, 
pictorita americana (de origine ro- 
тапа) Cornelia Damian Tait a infä- 


tişat publicului bucureştean — in | sâ se organizeze la Philadelphia, in 
cadrul unei expoziţii personale orga- | cursul acestui an, o expoziţie de artă | 
nizatá prin reciprocitate — un an- contemporanä româneascä. 


BENCSIK IANOS 


Biblioteca italiană, Mai-iunie. Lito- 
grafii (ilustraţii la Divina Commedia), 


« LABORATOR » 


Timişoara. Galeriile de artă. Aprilie. 
Expoziţie de grup : 20 artiști au expus 
33 lucrări, Pictură, sculptură, grafică, 
obiecte. 


SILVIA CAMBIR 


Simeza. Mai-iunie. A patra expoziţie 
personală. Pictură. 


R E >: 
GETA BRATESCU EVA GYORFFY 
Muzeul de istorie a literaturii ro- 


mâne. Mai, Pointe sèche şi collage. | Arad. Sala «Alfa». Mai. Grafica. 


PETREA SANDU 


Simeza. Mai-iunie. Prima 
personalä. Picturä. 


EXPOZITIE DE ARTÄ 
DECORATIVÂ 


Sala Muzeului de istorie a partidului 
comunist, a mişcârii revolutionare si 
democratice din România. Mai-iunie. 
Tapiserie, ceramicä, sticlä, piele, lemn, 
bijuterii, imprimeu. Unicate şi pro- 
totipuri. 


VASILE DOBRIAN 


Orizont, lunie, A 34-a expoziţie per- 
sonală, Pictură. 


CIPRIAN RADOVAN 


Timișoara, Galeria de artă, Mai, A 
cincea expoziţie personală. Pictură, 


A 
ee 


EXPOZITIE DE GRUP 


Galeria Simeza, Mal-iunle, Lucrări de Georgeta Boruzs, Adrlan Dumitrache, 
gravurâ, Au expus patru artişti; lon Panaltescu, Constantin Pohrib, 


NAGY IMRE x 
Tg. Mureș. Galeriile de arti, Mai. MARIA VĂGII 


Expozitie omaglalä cu prilejul impli- | Amfora, lunie. Pri i 
niril virstel de 80 de ani, $ sonalà. mào Ia EE SE 


Paginile urmắtoare consemneazâ tipuri 
caracteristice de desen şi gravurâ, propu- 
nind, pe o bază simptomatologică, un cadru 
de cercetare a situaţiei în grafica româ- 
nească actuală. 


| 
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REPERE İN GRAFICÂ 


DESENUL 


Vei avea grijă... in 
primul rînd de desen, ca 
să faci vizibilă, demon- 
strind-o, primordiala in- 
tentie și imaginaţie a 
spiritului tău. LEONARDO 


Desenul poate fi înțeles ca ima- 
ginea ultimă a lucrurilor, nu a 
celor văzute doar, ci și a celor 
ştiute ori presimtite: diagrama 
cunoaşterii, anulind diferența din- 
tre «virtual» şi «actual» prin 
faptul câ le poate realiza deopo- 
triva. 
Din aceasta aptitudine eideticâ se 
deduce definitia lui profanâ — alta 
decit prin caractere istoric-stilis- 
tice — pe temeiul functiei lui fi- 
resti: tehnologie a proiectului. Ale- 
gind, pentru cuvîntul proiect, 
sensul invariant de comportament 
al luciditätii, divulgare a intentio- 
nalitâtii actelor de limbaj. 
Ceea ce ar restaura, în termenii 
rationalitâtii critice moderne, 
punctul de vedere curent în 
Renaștere, care distinge « desenul 
intern» — revelator al ideii și 
«desenul extern», corespunzător 
execuţiei, (Baldinucci, Zuccaro). 
Orice antologie a tentativelor 
de definire ar ilustra unani- 
mitatea în descrierea naturii lui 
abstractive. « Nu pot să-mi pre- 
cizez percepţia unui lucru fără 
să nu-l desenez virtual și nu pot 
să desenez acest lucru fără o 
atenţie voluntară care transformă 
evident ceea ce mai întîi crezu- 
sem a percepe și chiar a cunoaște 
bine... Nu cunosc artă care 
să solicite mai multă inteligență 
decît desenul» — iată mărturia 
lui Valery, autoritate în domeniul 
luciditâtii. Așadar, din punct de 
vedere al cunoașterii, linia e 
urma actului de clarificare, de 
percepere a legăturilor, dînd 
astfel la iveală structura ca sistem 
intelectiy, 
Dacă desenul e revelatorul vieţii 
conceptuale (« nu forma, ci mo- 
dul de a vedea forma», spu- 
nea Degas) atunci examenul İyi 
simptomatologic poate instrui în 
procesele și substanța graficii 
noastre contemporane, 
Observaţia va ïntilni în prim 
plan un «cîmp» al expresionis- 
mului, cu atît mai relevant cu 
cit se înfățișează nedoctrinar, ca 
о rezultantă a « voinţei de subiec- 
tivitate ». Analiza iconologică ar 
descoperi imediat simbolistica 
existentialului — conturind sfera 
de interes, Prin tacite convenții 
de echipă și atelier, s-a instalat 
un cod figural care iconizează 
valori morale şi un cod grafic de 


semnale ale vitalitatii, E destul 
să ne gindim la viziunea deter- 
minată de Kazar (dominată de un 
principiu cerebral) și la aceea 
difuzată de Chirnoagă (dominată 
de resorturi obsesionale), pentru 
a sesiza caracterul exorcizant al 
mitologiilor respective, 
Ginditorul francez Jean Onimus 
distingea, într-un eseu asupra 
artei contemporane, o calitate 
de «transparență» mai pronun- 
tatâ decît aceea de « luciditate », 
corespunzător unei atitudini de 
« participare» mai pronunțată 
decît aceea de «înțelegere». 
Arta noastră grafică dă curs mai 
ales valorilor implicate de estetica 
transparenţei. Aceasta poate fur- 
niza termeni de referință pentru 
exegeza și critica ei. 
İn medie, indicii dicteului psihic 
apar mai mari decît indicii demer- 
sului proiectiv, lucru vădit in 
cinstea ce se acordă efectelor 
de factură: elocinta lor imediată 
informală, duce greul operei. 
Compozitiei i se substituie o 
zidărie stratificată de medii ma- 
teriale, sugerate aproape tactil 
prin traseele conduse ca ele- 
mente de textură. Psihizarea ma- 
teriei rezultă din performanțele 
scriiturii, din parafa impulsurilor, 
inertiilor, cenzurilor, care sparg 
expresionist forma. Planul figural 
se sprijină pe acest substrat neu- 
ral, de unde urcă — insidios — la 
suprafață reprezentările «vieții 
emoționale ». Am descris astfel 
sumar un spectacol al expresio- 
nismului stihial. Tropismul fata 
de materie, instinctul integrării 
cosmice, distilează la nivelul efec- 
telor senzoriale un fond dioni- 
sic: să ne gîndim la frecvența com- 
pozițiilor care au un caracter 
ambiguu de saturnalii, conju- 
gind simbolul moralist cu repre- 
zentarea visceralä dupä o lege 
accesibilă doar decriptajulul 
psihanalitic; intuitivul racord al 
punctului de vedere biologist la 
perspectiva socialä ilustreazâ fârâ 
sâ vrea speculatiile lui Marcuse, 
Acest colaj certifică «starea de 
transparență » și, ne grăbim să 
precizâm, aduce succese întru ori- 
ginalitate graficii noastre, Tema 
« angajării », sugerată, implicată, 
apare ca gest al dispozitiel sim- 
patetice, Einfühlung exercitat în 
sfera socialului, act senzitiv, 
Caracteristica estetică decurge 
din orientarea tentaculard pe tere- 
nul sociologic, În locul anchetei 
obiective, un voluptuos plonjeu 
în materia brută a realităţii, E 
într-aceasta un netăgăduit farmec 
vital, explozia unei energii ce 
debordează prejudecățile clari- 
tatli, În sistemul metaforic actio- 


4 Presă veche de gravură. Muzeul memorial «Gabriel Popescu», Vulcana 


nează instinctul coresponden†elor 
obscure ce dau savoare de absurd, 
în sistemul morfologic dictează 
fiziologia «expresiei care se repre- 
zintă pe sine» nu doar în parafe 
informale, ci și în pornirea șarjei 
care produce echivocul imaginii 
patetic-grotești (« Caricatura vine 
dintr-un exces de vitalitate», 
s-a spus). Orientat spre investi- 
garea sensibilă a lumii, gnosticis- 
mul inspirat tine în aceste cazuri 
locul proiectului ideologic și se 
râsfringe — fiindcă o determină 
— in calitatea graficii originale, in 
magnetismul facturii ei patetice 
dar şi in parazitarele ei veleitâti 
(« Starea tensionalä» care vrea 
să garanteze calitatea: sufăr, deci 
sînt artist. Sub acest discret slo- 
gan, în false mitografii și grafism 
superfetatoriu, cu fals certificat 
de gestualism, trăiristul cabotin 
produce un kitsch care specu- 
lează consumul naiv de transcen- 
denta.) 

In analiza unei opere obisnuim 
sa ne referim la grafie (scriiturâ, 
duct) pentru a indica nivelul 
automatismului psihic si sa ne 
referim la desen pentru a indica 
nivelul orientării intelectuale. İn 
timp ce scriitura produce unitati 
de limbaj formalizabile, captind 
algoritmii gestului expresiv, si, ca 
atare, se ofera decodajului, dese- 
nul construieste tn virtutea infi- 
nita a « permutabilitatii » datelor 
cunoasterii, si ofera astfel obiecte 
de lecturâ asociativă, culturalâ. 
Pentru fiecare univers structural, 
scriitura este un sistem inchis 
şi tinde spre redundantâ. Dese- 
nul, domeniu al dinamicii men- 
tale, râspunde la stimulii neince- 
tati ai cunoaşterii şi ca atare 
tinde câtre originalitate, prin 

ajustare continuâ la continuul 

existentei. Grafie acestei latente 

distribuții interne, s-a putut spe- 

cializa grafica drept funcție a 

informației și desenul drept func- 

ție a libertăţii, (Pentru carac- 

terul finit şi repetabil al sem- 

nului grafic, stă mărturie faptul 

ştiut că orice scriere căreia nu-i 

mai percepem mesajul devine 

ornamenticâ, ritm. Însuși con- 

temporanului nostru «analfabet» 

în comunicația cibernetică, aceas- 

ta îi pare o abstracție decora- 

tivâ, purtind, ca stil, marca rìt- 

mului de repetiție a semnelor.) 

Lăsînd factorului < grafie > prero- 

gativa operaţională — sarcina in- 

formaţiei, procedeele codificării 

— desenul s-a putut defini mai 

acut ca teritoriu al activității 

proiective, Diviziunea socială a 

funcţiilor, întemeind sectoare pro- 

fesionale ce-și dezvoltă aparate 

conceptuale și instrumentale spe- 


cifice, se datorează finalizării 
pragmatice a limbajului grafic. 
Procesul intră firesc în rîndul 
departajărilor fecunde survenite 
în arte la răscrucile tehnologiilor 
(tipicul exemplu al fotografiei care 
a precipitat conștiința impresio: 
nistă a picturalului se poate 
urmări în episoade analoge, de-a 
lungul istoriei). Desenul a dobin- 
dit o mare suplete sintactică de 
pe urma faptului că își cunoaște 
și perpetuează programatic dubla 
natură, signaletică și conceptu- 
ală. Graficii noastre îi trebuie 
o confruntare cu problemele de 
economie a limbajului, față de 
care manifestă o indiferență bo- 
emă. În «mixaje», pline de volup- 
tatea manevrării materialelor ori 
încrucișării codurilor grafice, rare- 
ori se poate distinge conștiința 
specificului semiologic al ele- 
mentelor. Dar funcţiile diferen- 
tiate ale graficii au întemeiat 
unitâti semnificative; insertia unei 
scheme antropometrice într-o 
compozitie aduce obiectivitatea 
codului metrologic; reciproc, a 
utiliza in publicitate sintagme 
expresioniste, informale, e un 
mod de a aduce in informatie 
un semn de subiectivitate ple- 
dantä. In expozitiile noastre avem 
deseori de admirat montaje lu- 
crate, ca tapiseria, dupâ norma 
alternantei artistice de texturi, 
in afara oricârei intentii lingvis- 
tice. Poate si imprejurarea câ 
graficianul practică diferitele 
tehnici — de imprimare, trans- 
port — cu propriile-i forte, să 
reducă diferenta între idee şi 
tehnicâ, să dea iluzia reversibili- 
tatii functiilor, să intretinâ menta- 
lìtatea artìzanală care tratează 
ductul ca pe un fir de brodat. 
İn performantele de sensibilitate 
ale graficii recuncaştem victoria 
asupra stereotipisi mecanice, 
dar victorie a mlinii (imprimind 
travaliului câldurâ sangvinâ) şi nu 
a actìunìì mentale modelatoare. 
Norma prestidigitatiei deci, para- 
doxalâ İn arta cu cel mai pur 
statut de cosa mentale, 
Inapetenta pentru desen e perni- 
cioasă pentru validitatea artei 
grafice, statornicind un habitus 
al nonlueiditätii drept virtute 
suverană, 
Cea mai tulburătoare proprietate 
intrinsecă a liniei, mediind soli- 
daritatea dintre mînă şi inteli- 
gentâ, râmine însă aceea de a 
provoca epifania ideii, nu de a 
caligrafia, 


A medita la capacitatea ideativă a 
graficii noastre nu e oare o 
urgență în perspectiva funcției 
ei sociale? ANCA ARGHIR 
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VASILE KAZAR: Compozitie, desen 


ION MUNTEANU: Desen 


Desenul ca instrument de mitologie: la Kazar, linia e intrebuintatâ pentru a postula iconografic existenta 
simbolicâ a unei lumi fantastice, insâ construitâ prin prelungirea axelor celei reale, dincolo de focarul unde 
se formeazâ imaginea banalâ, empiricâ, a lucrurilor. Obiectele se recunosc oglindite intr-un plan al con- 
structiei moraliste. Aşa se naşte, din metodice devieri poetice in procesul cunoaşterii, o figuratie alegoricâ 
de vicii şi virtuti, o mitologie. Agitatia traseelor de penitâare o acuitate care echivaleazâ exactitatea 
discursului, dar are şi voluptâti gimnastice, o linie de performantâ graficâ, de o elegantâ care ascunde 
efortul, fârâ sâ cultive spontaneitatea. Vibratia traseelor produce un tesut de circuite mentale, din care 
se extrag figurile şi se limpezesc, conform cu o tendintâ de a fixa, clasifica şi clasiciza, prin acreditare 
morfologicâ, tipare ce intemeiazâ « o lume» credibilâ sub specia fabulei. 


Desenul lui lon Munteanu (1944—1968) poate poza ca tip al detentei psihice — functie elementarâ a limbajului 
grafic. Fie citind energia nervoasâ a scriiturii torentiale, fie citind figuratia antropomorfâ ori pictograficâ, 
ni se revelează tensiunea < realizării simbolice» a eului, stihia propriului arhetip. Această activitate e pro- 
ducătoare de simbol, cu efect exorcizant, iar artistul intervine cultural, în acest proces de obiectivare 
imaginară, stilizind figurile hieratic, în felul măstilor sau alfabetelor magice. 


Desenul ca exercitiu pithiatic: 5-а presupus, utopic, са in spatiu ar fi intipäritä, ca in palimpsest, ii 
lucrurilor petr te anul lui Octav Grigorescu postuleazâ aceastâ infuzâ prezentâ şi se vrea un deve т 
pant al umbrelor. Figurile alterneazâ си inscriptiile, uneori inscriptia simili-ideograficâ ia locul figuri 

dovedind continuitatea dintre desen şi scriere şi sugerind pe de-o parte echivalenta lor ca limbaje articulate 
şi pe de altâ parte omniprezenta mesajelor. Alura hieraticâ a planşelor desenate şi scrise sugereazâ docu- 
mentul secret descifrat doar ipotetic, pâstrind incâ enigma. Obsesia mesajului care trebuie citit, pariul 


reconstituirii lui, creste pe o linie de forta lirica, vocile mute ale spatiului sint sonorizate conform cu melodia 
interioarâ a artistului, așa cum împrumutăm cadentei roţilor de tren ritmul unei sonorități care ne umple 
memoria. 


U: Apollon și Marsias, VW 
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Desen cu functie eideticâ — epifania obiectului, nu descrierea lui. Se proiecteazâ filmul nostru interior despre 
lucruri, Cum Paul Gherasim nu-i un grafician dexter, nu cultivâ «reflexul » grafic, el reinventeazâ gramatica 
liniei, rezolvind pentru sine dificultatea funciarâ a desenului — aceea de a distinge forma suficientă din forma 
pletoricâ a realului. Linia nu-i o dotâ instrumentală, ci rezultâ din transductie, in felul imprimârii grafice 
a şunetelor. 


O datä cu imaginea, inregisträm şi diagrama perceptiilor succesive care au produs-o, tradusâ ca intr-un 


cod de telecomunicaţii: linie, pauză — mimind ritmul intermitent al percepției şi memoriei. Mesajul iconic 
nu-i un zadarnic < pozitiv» al fizionomiei, ci timbru 


| unei figuri, precipitat în timp: această prezență flotantă, 
lacunară, utopică, emanatie a surisului său evaziv, nu se poate descrie, se poate doar arăta. lată și supe- 
rioritatea realismului de un tip eidetic fata de realismul tautologic: eficiența indexicalä. 


PAUL GHER 
Petrescu, de: 


HORIA BERNEA: Arbore, Mucarfa, 
desene, 


Bernea fructificä acea functie intelectualä a desenului pe care Michelangelo o numea « rädäcinä a tuturor 
științelor». Desen obiectiv, rationat, chiar dacă prin caractere secundare, reflexe, ispiteşte lectura grafo- 
logului. Calitatea intelectuală constă într-o < demiurgie» a gîndirii plastice, începînd cu enunţul arabama 
spațiale; spațiu abordat cu perspicacitatea insului avizat de o recentă atitudine teoretică în fizică — rea- 
bilitarea intuitiei, explorarea lumii transperceptive, polemizind cu pozitivismul etapei anterioare. İn figura 
« Arbore », forma plenarä, turgidä, se lasâ inteleasä ca efectul unei structuri interne pluriaxiale, ca un хук 
tectonic: n-are opulenta voluptuoasä a unui peisaj « romantat», ci perfectiunea univocâ a unui corp natural 
in care s-a actualizat o relatie dintre spatiu vizibil şi spatiu presupus. Experienta noastrâ proiecteazâ asupra 
lui clișeul sensibil « vegetație monumentală », iar artistul, desi a încurajat această iluzie, o sabotează ate 
neutralitate conceptualâ, Dar « Mucarfa », obiect fictiv, fârâ istorie, deci opac la avansurile ince! se 
naşte ca « situatie» spatlalä, ca o İpotezâ teoreticâ, ca efect al unei teoreme: gradiente de luminâ profiluri 
de secțiuni, vectori de planuri — elemente adresate înțelegerii prin fizică, desi nu știu dacă sint plauzibile 
științific ori doar metaforice — întemeiază un posibil corp, ce se pretinde atestat în virtutea simplei lui nor- 


malitätl. 
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ssenele lui J.A. (1), 


Desenul lui Mereutâ interpreteazâ urma unui eveniment existential in vitro; scriitura e controlată, autorul 
fiind avizat asupra mecanismelor expresiei. Tip de desen criptografic — anunfä un sens coerent, dar refuzã 
sâ-l divulge. Regia e clasicâ: « evenimentul » e sugerat prin factorul tỉmp marcat in treptele de intensitate 
ale liniei şi prin factorul spatiu, notat in plan de reteaua traseelor. Cimpul optic traduce simbolic un 
cimp vital; astfel determinat, desenul atrage atentia ca fenomenologie a limbajului vizual (conform ideii 
acceptate despre arta vizualâ ca domeniu fenomenologic) in care sintagmele clare sau obscure dobindesc, 
prin repetare, semnificatie, tendintâ de organizare iconicâ şi de stabilizare. Curentul alternativ, de soc si 
persuasiune, al elocventei e supravegheat, dinamismul psihic al ductului e mistificat din pudoare, se 
sterge urma energiei viscerale, se apasâ pe artificiul stilistic. | 
Desenul e ales ca bun conducätor de speculatie, dar se autopersifleazä si se autodistruge, precum masina 
lui Tinguely, in comedia absurdului (antiteza träitä a vointei de exprimare şi de incifrare, o comunicare ce 
se anulează singură). Simultan cu « fabula» burlescâ a acestei ambiguitâti se percepe ironia, evadare din 
patetic, 


« Generatoarele de imagini» ale lui lon Bitzan propun schema unui mecanism de resorturi ale imagi- 
narului, O țigară uitată să fumege e un model natural de « generator de imagini», spectacol care cheamă 
intervenția structurării; norul, fumul, pata, deșeuri de evenimente, recuperate ca ideale materii prime, 
de o perfectă disponibilitate pentru formă, 


pentru însăși apariția continuă a formei. Dar reprezentare 
grafică impecabilă, indicind structura geometrică, închisă, a carcasei și antistructura — mobilă, des- 


chisă — a mecanismului. În loc de polemica brutitate a minimalismului, « această majorare a insezisa- 
bilului... locul precis unde începe arta»; asertiunea lui 


Barthes delimiteazä exact functia (simbolicä) 
asumatä de Bitzan, functia de regizor al instinctului artistic unanim. 
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Draperia, milenar model pentru studiul 
e imposibil de stabilit cit apartine cunoasterii optice şi cit conceptului. İn ce fel < mina e comandatâ de 
privire» — temă a luciditâtii — legitimează seria « Draperie» de Geta Brătescu. Motivul devine obiect 
pentru experienta intelegerii-constructie şi calitâtile desfâşurate de linie—precizia, siguranta, claritatea, 
nuantele de intensitate — tin de vi egantä si care indicä 
draperie» e tema «desen»: « ispita 


spatial. Examen plin de capcanele imaginii obiective in care 


rtutea pe care matematicienii o numesc el 
insâşi curba purâ a mişcârii gindului, 


in actele inteligentei. Tema « 
spiritului cea mai obsedantä», pentru Valery. 


la... : 2 SE w See ыз “© - ом BITZAN: Generatoare de imagini, 
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GETA BRÂTESCU: Draperie, desen 


BENEDICT GÄNESCU: Dese 


La Benedict Gănescu traseul pur, egal, apt pentru orice scriere, iconicä sau abstractä, antreneazä 
cortegiul calității estetice a « recelui » — puritatea geometrică, asepsia psihică, claritatea discursului, cadenta 
- retoricâ etc, Acest desen nu vrea să fle un limbaj personal printre altele, particulare, ci insâşi limba vizua- 
ý litâçii, adică un mod spectacular, gen proxim fiind teatrul. Stilul savuros se naște din antiteza între răceala 
apodictică a ductului și bogăția imaginației pe care o slujește: umorul existential, asumare a absurdului 
(cu metode clasice — stereotipie, inerția formelor, verosimilitatea oricărei aberaţii morfologice), functio- 
nează în doi timpi — mașina liniară și sufletul desenatorului se modelează unul pe altul și dau spectacolul 
vieții ca automatism, dar sentința e pozitivă, reverenfioasä. 
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REPERE İN GRAFICA 


GRAVURA 


Situatia la zi a gravurii este (cu 
circumspectie spus) dificil de 
trasat, Agravatâ de cercetarea 
generalâ a unor noi forme de 
expresie, aceastâ situatie nu este 
alarmantä; şi totuşi, din caracteris- 
tica voluntaritate a genului, din 
orgoliul lui sugerat, mâcar, dacä 
nu explicit afırmat, din posibi- 
litatea actualä de afirmare a unor 
continuturi necesare, rämine, la 
o severä analizä, putin. Marile 
competitii ale gravuril decerneaza 
(si ceea ce este mai curios, își 
fac un punct de onoare din 
aceasta) premii importante unor 
pictori. Gravorul nu-și vede, prin 
aceste măsuri, stabilite într-un 
context pur artistic, prejudiciată 
autonomia? Mai mult chiar, liber- 
tarea de opţiune ? Trebuie să recu- 
noaștem (există în ceea ce spun 
un scepticism care trebuie luat 
în considerare la tonul general 
al acestor rînduri) că, în ciuda pro- 
iferării, în ciuda unei riguroase 
chiar ortodoxe) specializări, si- 
tuația gravurii este precară. 
« Biblia pentru săraci » — ceea 
ce era gravura în secolele ei de 
plenitudine —a decăzut astăzi 
la concurență cu medii mult mai 
eficace, medii moderne, electro- 
nice, care creează minut de minut 
globalitatea informației. Un rol 
practic înlocuit poate presupune, 
în revanşâ, un rol artistic asumat, 
un rol autonom individualizat în 
perimetrul artistic. Dar posibi- 
litâtile plăcii de metal nu sint 
infinite, ceea ce de altfel a şi 
provocat stilul internațional în 
care expresia individuală este 
compromisä, Valoarea de «іп- 
formare » care a motivat apariția 
gravurii şi entuziasmul pentru 
efectele ei nu mai are curs astăzi, 
cînd multiplicarea şi difuzarea 
imaginii e atît de lesnicioasă prin 
mijloace tehnice avansate, Râmi- 
nea deci să se amplifice valoarea 
intrinsecă a gravurii, ca efect 
estetic şi ca semnificație a multi- 
plicării, De aceea, din vechile 
virtuți artizanale care făceau 
onoarea şi severitatea acestel 
activități, s-a dezvoltat o «artă 
poetică » din care cele mai Impor- 
tante caractere par să fle calitățile 


calitatea 
două 
acea 


expresive proprii, sỉ 
«socială» a multiplului: 
« stări » opuse, căci prima, 
« conștiință estetică» a gravurii 
este un apanaj de ordinul indi- 
vidualitâtii în ipostaza magică a 
decantärii materiei, iar a doua, 
dimpotrivă, afişează poziția « de- 
sacralizantă » ‚fatä de superstitia 
individualitatil si a comunicării 
fetișiste cu un creator care-și 
lasă « amprenta demiurgicâ » în 
operă. Cum obiectul însă nu-i 
niciodată perfect supus їеоге- 
tizărilor, si aici departajarea e 
doar metodologie, cele două 
direcţii — a misticii efectelor in- 
traductibile şi a despuierii de 
misterul autografiei — se întrepă- 
trund, și de altfel în aceasta și 
constă sensul persistent al gra- 
vurii. Gravura trăiește mai ales 
prin cercetarea plastică generală 
(cum, într-un exemplu, gravurile 
lui Picasso sînt mai mult ale lui 
Picasso decît ale gravurii), mai 
mult prin ceea ce i se oferă 
decît prin ceea ce oferă; astfel 
încât, măsura care i se aplică, mâ- 
sura axiologică, morală, trebuie 
redimensionată, adaptată la un 
raport de «ce» şi «cum » care 
să explice recursul la această 
tehnică. 


MESAJ 


Fără îndoială, în fata perspectivei 
de a parcurge drumul, în general 
străbătut, al posibilităților tradi- 
tionale (de altfel manierismul 
alb/negrului reprezintă un indice 
sigur al inflației — caracteristic 
printr-un travaliu aproape absurd 
pe placă), artistul grafic care-și 
asumă riscurile provenite din 
propria condiție limitată alege 
alternativa mai putin sigură a 
unor experimente care il înde- 
părtează de la început de rigorile 
tradiționale, dar care îi deschid 
cîmpuri noi de expunere: în afara 
utilizării fotografiei, se extind 
limitele și așa destul de largi, 
fixate, ale graflsmulul, accep- 
tindu-se astfel procedee nol, mer- 
gînd de la desființarea însuși a 
conceptului de placă — ca în acele 
lucrări de grafică ce folosesc 
amprenta unul corp, oblect — 
pînă la reproducerea xerograflcä 
a unul ansamblu literal, grafic, 


İn felul său particular, gravură 
urmează procesul de înnoire a 
conceptelor de bază ale artelor 
plastice. Astăzi, gravorul are de 
ales între posibilitatea unui stil, 
explorind în continuare placa — 
și posibilitatea unui discurs 
— mai putin articulat, mai puțin 
elaborat, dar mai eficace în planul 
imediatetii, caracteristică gra- 
vurii. În general se conturează un 
conflict intern al genului — și în 
acest moment nu se poate şti dacă 
autonomia gravurii mai poate fi 
apărată cu argumente reale — 
sau dacă nu cumva ea va deveni 
o parte (anexată și modificată) 
a cercetării generale a plastici- 
tätii. 


TEHNICA 


İn ce mäsurä se poate trage © 
concluzie din bursa de valori in- 
stituitä de marile întâlniri ale 
gravurii? Din punct de vedere 
pur simptomatologic, Ljubljana 
sau Cracovia, Lugano sau Tokyo— 
indicä diverse rute ale tehnicii, 
orientâri de limbaj. Ceea ce reve- 
leazâ pregnant totuşi aceste mani- 
festâri artistice sint problemele 
de vehiculare, de transport, care, 
de cele mai multe ori, determinâ 
insäsi natura viziunii artistice. 
Proliferarea serigrafiei — ca teh- 
nică nouă — ridică semne acute 
de întrebare în ceea ce privește 
natura intimă a gravurii. Cum 
se știe, serigrafia nu este O 
tehnică de gravare, ci doar de 
transport, în acest fel atacîndu-se 
însuși principiul de puritate tra- 
ditional. Serigrafia stabilește un 
raport nou cu fotografia, asumin- 
du-și și riscurile ce decurg din 
receptarea materialului fotogra- 
fic ca material grafic. Conside- 
rata fard sintaxd, deci incapabila 
de a fi fixată în cadrul unui cod, 
deci utilizabilă numai în cadrul 
unei viziuni simbolice, fotografia 
a fost analizată totuși din punctul 
de vedere al unui limbaj (deci cu 
o sintaxă precisă), Barthes a 
demonstrat că fotografia de presă 
nu poate fi analizată conform 
unul canon aplicabil structurii 
unel lucrări artistice, dar că aceas- 
tà analiză trebuie urmărită în 
contextul paginii de ziar din care 
nu poate fl sustrasâ, Pendulìnd 


intre o utilizare simbolicâ şi una 
documentarâ — artistul grafic e- 
ludează de fapt definiția riguroasă 
a genului gravurii, optind pentru 
o radicalizare a tipului de mesaj 
transmis. Afluenta temelor pic- 
turii încurajează coexistenta, 
neglijind in favoarea unei praxis 
de plasticitate procesul purității. 
Dacă acesta este drumul integrării, 
atunci procesul este stimulativ 
de ambele părți. Tehnicile gra- 
vurii (rămase printr-o complicată 
concurență cu alte mijloace, cu 
statutul de multiplicare) nu mai 
reproduc temele iconografice ale 
picturii, ci sintagmele ei stilistice 
(din care și profită pentru uzul 
propriu uneori) — păstrîndu-și in- 
tacte posibilitățile. și privilegiile 
de intervenţie în stricta actua- 
litate, în inima evenimentelor. 
Această dialectică a pierderilor 
şi ciştigurilor se recunoaște bine 
și în gravura românească, parte 
integrantă a gravurii europene; 
s-ar putea spune, chiar, că acti- 
vismul gravurii românești este 
salutar pentru condiția artistului : 
participările numeroase la con- 
cursuri precum şi unele premii 
la unele din acestea exprimâ © 
veritabilä emulatie artisticâ. In 
pasivul acestui bilant trebuie însă 
trecut, cu o undă de vehementä, 
starea precară a tehnologiei: un 
singur atelier de gravură în Bucu- 
rești (ceea ce determină recur- 
gerea la vechi proceede artiza- 
nale), lipsa cadrelor auxiliare, 
presele depășite tehnic, și, cel 
mai important lucru — atitudinea 
provincială în raport cu achiziția 
noilortehnologii. Nufetişizăm, dar 
o tehnică așa cum se recomandă 
azi serigrafia este indispensa- 
bilă în definiția gravurii ca posi- 
bilitate de oglindire a realității 
(lăsăm deci la o parte impulsul 
pentru o reinterpretare stilistică 
a genului). lar desigur acest fapt 
nu poate fi imputat artistului, 
E| acționează după propriile pu- 
teri, propune inventivitate acolo 
unde este doar utilaj anacronic, 
croind o haină nouă din materiale 
vechi, 
Să luăm deci în considerație — la 
bilanțul unui gen —şi datele 
care, dintr-o perspectivă estetică, 
pot părea meschine. 

IULIAN MEREUTA 
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La prima lecturä, litografiile lui Horia Teodoru sint un pariu de neplasticitate, de consecventâ bi She xế 
liniei pe un motiv peisagistic, In ciuda referintei mediate, adevărata lor finalitate (cel putin ca ipo = 
de receptor) constä intr-o maxima abstractizare a unor valori grafice. Şi tot la o primä lecturâ, RE 
dintre specificitatea desenului ca atare si specificitatea litografiei ca atare ar pärea minimä, dacä nu chia 
inexistentä, Artistul, eminent profesor de perspectivä, deci angajat ìntr-o cercetare foarte profundä a pro- 
blemelor (mai ales teoretice) de spațiu, a simțit nevoia unei posibilități de mecanizare a travaliului grafic, 
reproducerea litografică a desenului pârind a elimina orice intervenție emoțională. Spaţiul se naşte dintr-o 
succesiune riguroasă de planuri realizate numai prin linie, creîndu 
(ca tehnică) are un scop pur didactic 
probleme strict topologice. 


-se astfel o epură perspectivală; litografia 
(didacticism cantonat însă într-un spațiu artistic) de analiză a unei 


Ƒ———— ——  ——— U in 


Rolul « situației găsite» acționează în sens dramatic, ca postură 
de alb-negru, așa cum, simulind o paralelă în cazul luì Gr 
turgia lui Brecht este o propunere de spectacol dedramatiza are 
ипе! teze care se sprijină parcă intimplâtor ре componente de spectacol). Demersul este foarte caracteristic 
pentru anumite tendinţe ale gravurii contemporane: « antiprofesionalizarea » derivă dintr-un proces de obiec- 
tivare, dintr-o « montare» ideologică, ca atare — elementul subiectiv, stilul şi componentele lui de practică 
artistică şi istorică dovedindu-se Insuficiente în perspectiva actualizării, Ca şi ilustrațiile lui Rauschenberg 
la Infernul lui Dante — transportul unor pagini de ziar pe un suport material, şi mai ales ca şi ciclul de 
serigrafii « Incidente rasiale» sau « Accidente de circulație» de Warhol — (la acesta din urmă — dezanga- 
jarea stilistică flind totală) — litografiile lui Grigorescu lon sint, în fond, tot rezultatele unei tehnici de trans- 
port, în care elementul subiectiv tinde spre o limită stilistică nulă, dar care se dovedeşte în cele din urma 
o etapă necesară spre o dramatizare de 


un tip nou: litografla care traduce realitatea multisecvential, 
global şi simultan, convertire a realității într-un story T.V, 


dedramatizată, părăsind valorile tradiționale 
igorescu lon, avansată şi cu alte ocazii. drama- 
t (valorile spectaculare fiind părăsite în favoarea 


m 


mpozifie, 


acva- 
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Situatia actuală а gravurii nu poate face abstractie şi de tendinta de maximâ profesionalizare a graficii; eufe- 
mistic spus, pentru câ aceastâ tendintâ reprezintâ partea cea mai importantă din definiția gravurii, din ceea 
ce menține orgoliul ei ca gen autonom: dovadă sînt premiile marilor competiții ale genului acordate 
tocmai acestei înțelegeri a actului gravurii. Laureat la Lugano, Dumitru Cionca profesează artisticitatea, 
explorînd posibilitățile spațiului grafic nu ca ecran posibil iconic, ci ca suprafață pe care se derulează, în 
primul rînd, « cortegiul fastului artistic» — cum s-a spus. 

Adept al gravurii în metal, dintre speciile gravurii cea mai bine acordată la tendintele de virtuozitate, 
Cionca exploatează (și aceasta spus, dincolo de viziunea artistică propriu-zisă, care interesează într-o descriptie 
a situației actuale a gravurii mai putin) fiecare centimetru de placă, prin tratări succesive, pentru a 
ajunge la acel grad de finisare la care opozitiile de alb-negru ies din zona vulgaritâtii, caracteristică multor 
practicieni de la noi şi din lumea largă. 

Se poate spune că, în acest caz, asistăm la o extindere a alfabetului, nu prin mărirea numărului de litere 
ci prin supunerea la un cod de emisie mult mai suplu. Discursul grafic este complex dar şi dificil, elegant 
dar şi periculos prin puterea lui de seducţie. Stiinta arabescurilor ascunde totdeauna capcana manieris- 
mului şi a fost pericolul dintotdeauna, al acestui gen fragil, de a cădea într-o tehnicitate abstractă, functio- 
nind, ce-i drept, ireproşabil. 
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i i blemele acestui grupaj se reintorc spre o anume specificitate a gra- 
tu) Meririle и: ireal Se ا ایی‎ artisticâ FT? TIẾP НП ci de una de mesaj, de directie, Gravura, ca 
vurils nu e уеге su, azâ o ratiune İn impactul direct, imediat, cu actualitatea realității. Gravura lui 
ر‎ и a inie o realitate socială, traducere însă care realizează Într-un registru sumar atit 
Chfmesgl re n EI ies artistică, Chirnoagă folosește gravura ca discurs retoric împotriva sau pentru 
mines рине r HH practică în teritoriul acţiunii, Legatä de acțiune, gravura devine un instrument 
cova, îi рәр tj ñ aceastã atitudine pentru o mare parte din gravura contemporanä), diferentele de 
(И este a 4 mai ales de perfecționarea genului, şi nu de învestitura morală, Chirnoagă folosește, 
eyer gri tira]; peste un fond litograflat se trage din nou cu o pl 
, 


acă de metal gravată, dar efectele 
i tín de stil personal cit de sondarea İn profunzime a temei, de obținerea metaforelor din dis. 
fin mai puti 
cursul retoric rostit, 


——— nn 


entã simbolică, gravurile lul H. Guttman 
Amestec de Esa tr și sereepenc ant am putea A tinind seama de İncoarenta folosirii ace 
ce devine a „Fe al limbajului grafic, Opoziçla tradițională alb-negr 
paa đe inarea luminii într-o cameră obscură (sau scenă İn car 
чн Lb constituind trama gravurii, Regia luminilor capătă ampl 


obiectivează într-o măsură 


psihodramä (sau teatru în maniera 


aceştul ciclu de gravuri) 
devine mai İntens. 
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MARCEL CHIRNOAGĂ: Amintire, te 
nică mixtă 

HARRY GUTTMAN: Anatomia räzboiulu 
litografie 


N. 


RASOVSCHI: Zbor, acvatinta 


K 
MIRCEA DUMITRESCU: Portret, xilo- 


grovur [4] 


М. Krasovschi elibereazâ gravura de artisticitatea superficialâ (in general, semnal pentru captarea bunävointei 
juriilor) — făcînd o gravură simplă ca tehnică, cu o uşoară aparenţă de ilustrație la text. Dareste evident 
că aceste gravuri fac parte dintr-un întreg mai greu recuperabil ca mesaj artistic decit o simplă gravură, 
acomodind vizual o implicare existențială profundă, transmisă şi separat, pe calea literaturii. Prozator, 
N. Krasovschi intuieste în gravură un mediator al spiritului artistic personal dar — ceea ce este important — 
nu confundă domeniile: desenul mediază trecerea din literatură în vizual, sì în această calitate el se încarcă 
de semnificaţii suplimentare. În aceeași ordine de idei, la Krasovschi actul gravurii echivalează actul editării. 


s -——-——ễễễ 


La Mircea Dumitrescu — demersul gravorului se bazează pe un paradox: virtutile unui medium traditional, 
xilogravura, sint puse în slujba unei reinterpretări iconice cu sensul că o nouă imagine este pusă în cauză 
odată cu dezvoltarea unor noi tehnici de surprindere a realității, 

Influența fotografiei și în special a televiziunii pot fi discernabile în aceste lucrări cu multă uşurinţă: Mircea 
Dumitrescu stabileşte o legătură unlvocă între imaginea xilografiei şi imaginea televiziunii prin ceea ce 
Mc Luhan numește « slabă informaţie». Dintre toate tehnicile gravurii, xilogravura a fost și este cea mai defi- 
citară din punctul de vedere al cantităţii de informație; imaginea de televiziune cu rețeaua ei de linii şi puncte 
este de asemenea deficitară informațional. Se poate stabili, așadar, o echivalență, discernabilă în « căldura 
lor», İn ceea ce tot Мс Luhan numeşte «hot medium». Aldoma telefotografiilor, gravurile lui Mircea 
Dumitrescu se cer completate de o istorie, de o cantitate de informatie, de un coeficient de narațiune pe 
care o cunoaștem anterior. Gravorul, definit de aceste lucrări, este un reporter care nu operează ca 
factor artistic, ci ca martor, 

Demistificarea ficţiunii « frumoase», sublacentä dar intenționată, face parte din atitudinea acestui tip de 


reporter, dar, așa cum am subliniat, interesul principal constă în producerea imaginii, în depistarea unor 
nol posibilităţi iconice, 
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arhiva brâncusi 
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Ca şi oamenii, şi \ucrärile lor de artâ işi pot avea 
uneorì propria < aventura», Să mai amintim de 
reiteratele peripeții ale mereu faimoasei Mona Lisa, 
ori de peregrinările interurbane ale monumentului 
Părintele Lucaciu al lui Corneliu Medrea ? Vom încerca 
să relatäm povestea aproape neştiută a unei sculpturi 
în piatră, cioplită, credem, în 1909, de Constantin 
Brâncuşi. Este vorba de biografia lucrării Danaida, 
rămasă permanent İn tarâ, importantâ pentru noi 
şi pentru faptul ca este cea din urmä realizatä inainte 
de primul râzboi mondial, in România, şi expusâ in 
primâvara anului 1914 la « Tinerimea Artistică», 
alături de M-elle Pogany (poreclitä atunci Danae), 
de Muza adormită, de Rugăciunea ş.a. Danaida este 
un «titlu putativ», cum spunea Sidney Geist, 
titlu mitologic conferit de Brâncuşi în mod derutant 
şi unei alte opere: O versiune a lucrării M-elle 
Pogany. Exact acesaşi denumire o va da în 1914 unei 
sculpturi initial intitulate Tête de jeune fille, pe care 
V.G. Paleolog o va numi în 1942 — probabil fiindcă 
trecuseră anii — Tâte de jeune femme sur socle à 
motif floral roumain! (C. Brancusi, Bucureşti, 1947, 
p. 13). Dar aceasta a mai purtat şi altă denumire, în 
1942 de astă dată, fireşte, fără știrea artistului, 
cind a fost a doua oară expusă la neuitatul « Cămin 
al Artei» — astăzi Anticariatul de stat — din galeriile 
Kretzulescu; atunci, printr-o insolitâ mutație, Danaida 
a fost greşit intitulată Cumintenia Pămîntului, 
etichetă sub care a apărut în ziarele « Tribuna 
Poporului» şi « Viața» (1942, septembrie 22 și 
octombrie 18). 


Petru Comarnescu — care semna cronica plastică în 
acest din urmă periodic—a insistat asupra asa-zisei 
Cumintenii şi in numärul din decembrie al « Revistei 
Fundatiilor Regale» unde-i re-publică fotografia ; 
la rindul lui, Paleolog preia greseala, reproducind, 
5 ani mai tirziu, intocmai sub acelasi titlu, aceeasi 
imagine in revista « Arcades» (ianuarie 1947). 
Faptul cä fotografia a fost tipäritä in mai multe 
periodice, printre care si in « Revista Fundatiilor » 
la care colabora si Tudor Arghezi, va declansa in 
mintea poetului o amintire veche de douazeci si 
opt de ani: el va recunoaste in opera lui Brancusi o 
piesă pe care odinioară о recenzase elogios in 
timpul cind facea cronica plastica în ziarul « Seara» 
şi anume la 28 aprilie 1914, cînd se ocupase de cea 
de-a XIV-a expoziție de pictură și sculptură a Socie- 
таш « Tinerimea artistică >. Arghezi scrie despre 
această sculptură, eyocind pe colectionarul Alexan- 
dru Bogdan-Pitesti care, lucru aproape neștiut, a 
fost primul ei proprietar, în revista « Lumină şi 
culoare » (aprilie 1946), apoi în « Adevšrul » (1947, 
aprilie 26) și, în fine, în « Argeș» (septembrie 
1966). Ulterior Barugu T. Arghezi, care a defrișat 
bine Arhiva Arghezi, va aduce mărturii complemen- 
tare (« Luceafărul », 1968, august 17 si decembrie 7). 
Ce se desprinde din toate aceste tablete argheziene ? 
La inceputul veacului, in casa sa boiereascâ din 
strada Brezolanu, Bogdan-Piteşti pusese la dispo- 
zitia citorva artişti plastici, pe care îi ocrotea, o 
vastă sală de studii « ca o sală de academie, confor- 
tabila, bine luminată unde şi puteau lucra pe apucate 
si de pripas»; İn grup figura și «:ärmanul Brâncuși», 
iar Arghezi își aduce bine aminte de acesta, deoarece 
el însuși frecventa improvizatul atelier, unde oaspeții 
erau cotidian отеп «cu imense cotlete gospo- 
däresti pe varză suculentă, cu bere, de la birtul 
„Şapte Şvabi"'» ; Tudor Arghezi a și desenat aspecte 
ale acestui generos spaţiu artistic, Așadar, pseudo- 
Cuminţenia este Danalda (sau Cap de fată) — lucrare 
cioplită nu din calcar parizian — aşa cum a fost 
veritabila Cuminţenie a Pămintulul — ci din « platrä 
de Vrata >, material ce se Importa İn mod curent 
din carlerele de peste Dunăre, din Bulgaria, Faptul 
este consemnat İn procesul-verbal și Inventarul 
succesiunii Bogdan-Pitesti, la 8 februarie 1923, de 
către pictorul Alexandru C, Satmary, arhitectul 
N. Ghika-Budeşti și N, Cloca (dosarul Ministerului 
Cultelor şi Artelor nr, 800/1922 (.2 de la Arhivele 
Statului, Bucureşti), 

İn fotografia făcută de Brâncuși = document aflat 
în arhiva Muzeului national de artă modernă din 


Paris — el a scris pe verso: Pierre sculptée à Bucarest, 
Colecţia Bogdan precum şi data «1908 » — deși nu 
știm ca sculptorul să fi venit în București după 
plecarea din 1904, decit în 1909, an cînd, probabil, 
Tudor Arghezi 1-а văzut pe Brâncuși în atelierul 
lui Bogdan-Piteşti din strada Brezoianu, şi cind, 
poate, 1-а admirat pentru prima oara lucrarea. 
İdentitatea a putut fi stabilita şi datoritä granulatiei 
pietrei poroase, astfel cum e mentionatä de croni- 
carul «Noll reviste române»: «,,Danaida” de 
piatră (43) seamănă mai mult cu un mandarin chinez 
ciupit de vărsat, dar e simpatică prin atenţia ce 
dai noului» (1914, aprilie 20). Acest exemplar a 
figurat în patrimoniul Bogdan-Pitesti pînă la stupida 
destrâmare a colectici sale (cuprinzind încă patru 
opere ale lui Brancusi), care, desi oferita in mod 
generos in 4922 statului, desi acceptatâ « cu recu- 
nostinta» de ministrul artelor Constantin Banu, 
totusi, printr-o vinovata tergiversare birocratica, 
este pierduta in timpul ministeriatului academi- 
cianului Alexandru Lapedatu, intr-o licitatie cvasi- 
clandestina, cind sculptura a fost achizitionata pentru 
5.000 lei de catre llinca Darvari, aceasta, in absenta 
lui J.Al. Steriadi, delegatul ministerului, care, tras 
pe sfoara, a ratat momentul vinzârii, La noua pro- 
prietara, Capul de fatâ a suferit şi o anume trans- 
formare: i s-a inlocuit soclul — un simplu parale- 
lipiped de piatrâ — (aşa cum apare in fotografia 
sus-mentionatâ), cu un piedestal ornamentat in 
stil brâncovenesc. Aceastâ modificare a dus şi la 
așezarea capului Danaidei într-o nouă poziție, 
deoarece iniţial capul era sprijinit pe bărbie, lumina 
proiectîndu-se pe fruntea imens boltită ; cîtă vreme 
în actuala postură, din cauza schimbării unghiului 
de înclinaţie, stă artificial pivotat pe grumaz, ex- 
presia toată câpâtind o altă valență. 

Capul de fată a figurat permanent în colecția Darvari, 
alături de o capodoperă a lui Brâncuși, achiziționată 
in 1924 la aceeași licitaţie 2, pentru 4100 lei: o 
Muză adormită. Cele două exemplare erau bine 
ştiute, printre alții, de M.H. Maxy (un cunoscător 
atît al casei Bogdan-Piteşti, cit si al Salonului din 
strada Ştirbei-Vodâ), de Al. Brâtâşanu, R. Bord:- 
nache, H. Teodoru, cit si de prietenele colectionarei, 
Ana Sâulescu şi Lucia Demetriade-Bâlâcescu, care 
ne-a oferit desenul interiorului Darvari unde se 
pot vedea schitate ambele lucrâri ; tot Lucia Dem. 


Ч İn 1972, aceeași lucrare o va boteza Täräncuta, iar coal 
(« Înainte », Craiova, 1972, noiembrie 5). 


2 Virgil Cioflec, care a asistat la licitaţia celor două lucrări ale lui B 


adjudecare, numește Muza adormită « Bronz-oul », 


manuscrise, arhiva Cioflec, III, varia 31 — notă semna 


Bălăcescu ne-a atras atenţia asupra înlocuirii soclului 
pe gustul brâncovenesc al ultimei proprietare. 
În octombrie 1942, așadar, sculptura fusese expusă 
la « Căminul artei », fapt confirmat după douăzeci si 
şase de ani, într-o scrisoare, de fostul conducător al 
galeriilor, criticul și istoricul de arta lonel Jianu. 
Autorul frumoasei monografii Brancusi, din 1963, 
işi aducea aminte cum Ilinca Darvari îi incredintase 
spre vinzare acest Cap de fată, dar cã atunci nimeni 
«nu s-a incumetat sa plătească 50 de napoleoni 
pentru aceasta sculptura care astâzi valoreaza de 
peste zece ori mai mult. Eu n-aveam pe atunci 
destui bani ca s-o pot cumpăra, astfel că d-na Darvari 
a luat-o înapoi » (scrisoare) lui I. Jianu din 24 sep- 
tembrie 1968). În 1942, deci, Danaida a fost efectiv 
pentru ultima oară văzută, comentată și reprodusă 
în presă. Lucrarea a mai fost însă menţionată in 
cursul anilor (în afară de Tudor Arghezi) şi de 
H.K. Zambaccian care, la rîndul lui, o numește 
« Cumintenia Pămîntului » (1946) ; de V.G. Paleolog 
(1947) ; de Gheorghe Dinu (1963) ; de Petre Oprea, 
care face un amplu şi documentat studiu asupra 
colectiei Bogdan-Pitesti (1965). İn decembrie 1956, 
cu prilejul primei expozitii Brâncuşi din Europa, 
pe carea initiat-o Şİ organizat-o la aniversarea celor 
optzeci de ani — M.H. Maxy a tinut şi a stâruit 
mult pe lingâ colectionarâ ca Muza adormitâ si 
Danaida sâ figureze alâturi de celelalte 13 opere; 
dar proprietara, care acum din motive particulare 
işi tainuia colecția, nu a incuviintat - -- Astfel câ 
Danaida nu a mai fost expusâ vreme de 31 de ani. 
Dupâ incetarea din viata a İlincâi Darvari in 1972 
şi, la foarte scurt interval, a Mericâi Rimniceanu 
şi a doctorului Rudeanu (moştenitorii succesivi ai 
colectiei) — in « Contemporanul» din 13 octombrie 
4972, sub titlul « Un Brancusi regăsit > si apoi, in 
15 martie 1973, in «Tribuna României >, criticul 
Adrian Petringenaru publică o relatare privitoare 
la aceeaşi lucrare *. 

După toate aceste avataruri şi peripeții nadajduim 
că Danaida va fi luată de pe soclul < brâncovenesc», 
reinstalată pe un altul simplu, asemănător celui 
dintii, și, repusă în vechea atitudine, se va alătura 
celorlalte unicate de mare valoare aflate în muzeele 
noastre de artă: Rugăciunea, Cumintenia Pămîntului, 
Sărutul. 

BARBU BREZIANU 


fura i se va părea prinsă într-un imaginar «tulpan »... 


râncuşi, într-o însemnare privitoare la 


iar Danaida, «Cap de piatrâ» (B.A.R.S.R., Secția 
lati de Theodor Enescu). Semnificativ pentru gustul 


epocii este că, la aceeași vînzare, sculpturile lui O.Han sau picturile lui Nicolae Vermont atingeau cote 


superioare. 


* N.R. Publicâm, cu titlu documentar, relatarea lui Adrian Petringenaru (apărută în revista « Contemporanul» 
din 13 octombrie 1972), la care cercetarea lui Barbu Brezianu aduce cuvenitele rectificâri de fond. 


« Românul Brâncuși ! Artistul cunoscut și recunoscut, pe 


toate meridianele, ca unul dintre cei mai mari 


sculptori ai lumii. Opera lui de o viaţă, dedicată în chip absolut şi nesträmutat sculpturii, numără cu 


puţin peste 200 de lucrări în piatră, marmură, bronz, 


7 c lemn sau rămase în stadiul de gìps. Dintre acestea, 
39 sînt considerate distruse sau pierdute, în vreme ce ce 


lelalte fac glorìa muzeelor şi colecţiilor care se 


bucură de privilegiul de a le deține în Franța ca şi în Statele Unite, în Brazilia sau în Romania. 


Am spus 39, de fapt, începînd de acum, 38. Pentru că sînt, în sfirş 
coloane ale « Contemporanului » — după aproape zece ani de 
găzduite, de altfel, la timpul lor, tot aici — că am regăsit, pă 
sale; sculptura în platră Cap de fată, considerată pier 
Citată la loc de cinste în cîteva scrieri dedicate marelui 


Constantin Brancusi» de William Zorach și < Br 


artistului, ea marcînd, alături de Rugăciunea, 


moment de cotitură, de răscruce, în care începea s 


sculpturii lul Brâncuși, 
Putem ñ mulţumiţi de faptul că în tara 
(deși și alci am o timidă speranţă) - 


it, în măsură să anunț în aceste ospitaliere 
la primele mele studii asupra lui Brâncuşi, 
strată în perfectă stare, una dintre lucrările 


dută după 1926. 
artist şi reprodusă fotografic in < The Sculpture of 


ancusi — a Study of the Sculpture» de Sid Ì 
această lucrare — realizată nu mal devreme de 1907, Е ERS 


nu numal una dintre cele mal frumoase creaţii ale genului, 


nu mai tîrziu de 1909 — cred că poate fi socotitâ 
dar şi o operă de primâ însemnătate în evoluția 


Cuminteniq Pămîntului şi Sărutul (toate datate 1907), acel 
â se constituie strâlucita şi fecunda originalitate a 


noastră se află — cu excepția, din păcate, a vreunei Păsări mdiestre 


- operele-chele, de căpătii, pentru înţelegerea creaţiei i 
Cu acest Cap de fată, lucrare unică, material definitiv (platră aspră R dură), n ‘ Nhà кошар, 


înălțime), mal facem, cu mărturisită bucurie, încă un pas spre Brâncuși.» 


ărime naturală (cca 33 cm 


Ulterior, autorul revine, în « Tribuna Romänlel » din 15 martie 1973, cu precizări, din care reproducem: 


« Expusă alel în 1926, trecut 
nu se știe unde $ 
respectivul soclu 


ñ apol dintr-o mină într-alta, plerzindu-şi pe drum soclul initi indi 
| cum, un altul, de altă factură, schimbindu-și poziţia Rt Rakam 


și, în cele din urmă, dispârind cu totul din circuitul public — inti 
de fată » a fost descoperită de autorul acestor rînduri într-o cas KR SAL SEN: 


à initial de autor in raport cu 


à din centrul Bucureștilor, Prin bunăvoința 


distinsel doamne Fulvla Rimniceanu, actuala propr ` Aril, û n 

| 1 prletarä a lucrării, am putut finaliza, astfel intr i 

şi sinuoasele poteci pe care sperăm să ajungem, rind pe rind, la cele trei sau patru RS 
' 


a căror urmă s-a plerdut pe teritoriul țării noastre. » 
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muzee ale lumii 


SIEGFRIED SALZMANN 


r al muzeului Wilhelm Lehmbruck 


Dire 


MUZEUL WILHELM LEHMBRUCK DIN DUISBURG 


Muzeul Wilhelm Lehmbruck al orasu- 
ui Duisburg este una din cele mai noi 
iri de muzeu din Republica Federalä 


ermania. Construirea lui a durat 
cinci ani, fiind inaugurat in 1964. 
Muzeul poartâ numele sculptorului, 
näscut in Duisburg, Wilhelm Lehm- 
bruck (1881 — 1919), a cărui operă și-a 
gösit aici un cadru de expunere 
reprezentativ si demn de ea. Aceastä 
constructie, proiectatä de fiul artistu- 
lui, arhitectul Dr. Manfred Lehmbruck, 
constituie un important exemplu de 
arhitecturä muzealä de tip nou, stir- 


nin 


nd atentia si recunoasterea pe plan 
international. 

Conceptia acestei clädiri porneste de 
la intenţia de a pune de acord spaţiul 
cuprinzâtor — arhitectura, cu continu- 
tul muzeului — colecţiile de artă, 
pentru a concentra si intensifica sfera 
trăirii emotionale. Acest raport İşi 
ste expresia limpede in evidenta 
contrastului dintre două complexe de 
construcţie, fundamental deosebite ca 
și funcții, Deşi s-au folosit 
materiale identice, clădirile stau fata 
în față contrapunctic: de о parte o 
hală luminoasă îndreptată în sus, de 


cealaltă un cub de beton scund și 
indesat, Drept componentă interme- 
diară servește o curte cu sculpturi în 
aer liber, pe care o închid în unghi 
drept cele două clădiri, 


« Excelenta poziţie, din punct de 


vedere arhitectonic, în centrul marelui 


Ora: х 
ray, IN apropierea gării şi la intersec 


А i 

Ja principalelor artere de comunicatie, 
Lie 

situează muzeul 


în mijlocul vieţii 
Te 


uși râmine un lăcaș al linistei și 
meditatici prin așezarea lui în parcul 
Immanuel Kant, care asigurä legấtura 
necesară, intima, între natură și arta > 
(Manfred Lehmbruck), 

Incă de la intrare, din parc, vizita 
torul dâ peste falmoasa Ingenuncheatd 
a lui Wilhelm Lehmbruck şi ajunge 
4pol printr-o scarâ exterioarä İntr-un 


vestibul de sticlä care uneste cele 
douâ clâdiri. İn partea de răsărit, 
incastrat in teritoriul parcului, este 
situat muzeul Lehmbruck propriu-zis, 
zidit pe o bazâ in formâ de pätrat in 
echilibru autonom. Hotâritoare pentru 
impresia exterioară este coeziunea 
maselor de beton aparent, care stau 
înfipte cu greutatea lor orizontală ca un 
puternic dolmen. « Betonul aparent 
exprimă permanenta, definitivul şi 
eternitatea > și demonstrează « clara 
statornicie a formei arhitecturale și 
îmbinarea între opera de artă și con- 
structie » (Manfred Lehmbruck). 

İn interior te intimpinä un atrium 
inundat de luminâ, ca centru al unui 
spatiu unitar, câtre care se coboarâ 
prin galerii şi scâri. Baza exterioarä 
a cubului de beton este indreptatâ 
în luminator aproape spre înăuntru, 
repetîndu-se astfel ca motiv într-o 
formă dematerializată. Îngustele con- 
sole și suprafeţe de sticlă din acoperiș, 
din pereţi și chiar de dedesubtul lor 
aduc o accentuare simultană a luminii 
şi umbrei, Aceste surse de lumină se- 
pară elementele de construcţie solide, 
le eludeazä în aparenţă coeziunea de 
corp compact și, totodată, unesc optic 
interiorul cu peisajul înconjurător 
al parcului. În același timp, prin pereţii 
de beton aparent care se răsucesc 
concav și convex, se reactualizează 
granița dintre exterior și Interior 
Ca tenslune, ei contrastează cu un 
grup de plăci de beton în formă de 
stelă, care se înalţă Jur împrejurul 
luminatorului, În acest loc sînt expuse 
permanent exemplare reprezentative 
din opera lui Lehmbruck, provenite 
din împrumuturi de la familie ori 
din colecţia proprie a orașului Duis 
burg, Semnificaţia dominantă a plas 
tieil Jul Lehmbruck și-a aflat comple 
tarea în lucrări de pictură și desen 
dintre cele mal concludente O plim 


bare circulară Wi oferă o privire gene 
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“bì Khát 


ralâ asupra evolutlel sale, de la İncepu- 
turile la academia din Düsseldorf, 
pinš la marile opere din faza pariziana 
(1910 1914), cum а! fi Ingenuncheata 
şi Tindr ridic fnduese, Ea se încheie cu 
cele mai expresive lucrări din perioada 
primului război mondial, culminind 
cu opere ca Cel căzut sau Tinăr sezind 
care, după Hoff, înfățișează « cele mal 
zguduitoare monumente ale epocii». 
Înaltul corp principal, o îndrăzneață 
clădire lungă de aproximativ 50 de 
metri şi în întregime din sticlă susti- 
nută pe cinci cadre de oțel, este 
ridicat pe un dinamic plan dreptun- 
ghiular, paralel cu mult circulata stradă 
Düsseldorf. Contrafisele așezate in 
afară fac posibil un spaţiu interior 
fără susținere în care de pretutindeni 
de sus prin nenumărate cupole — se 
revarsă lumina zilei. Într-un asemenea 
tip de construcţie toate resursele 
luminii pot ñ utilizate în favoarea 
operelor expuse. Lucru important și 
plin de consecințe, mai cu seamă că în 
această aripă au fost instalate iniţial 
colecţii de plastică și artă a obiec- 
tului din secolul XX. Pe lingă aceasta 
mai au loc — grupate după gen și 
volum — diferite expoziţii ocazionale 
— dedicate mai ales sculpturii — care 
cer, după împrejurări, felurite moduri 
de expunere, Instalaţii tehnice com- 
pletează și reglează folosirea luminii 
artificiale și naturale, pînă la izolarea 
totală a focarelor de lumină, Nu numai 
repartizarea luminii satisface însă 
nevoia de variaţie. Acelorași condiţii 
de flexibilitate li se supun și celelalte 
elemente ale spaţiului interior, ca de 
exemplu pereţii mobili şi acope- 
rișul cu înălțime reglabilă. < Carac- 
terului dinamic al unui muzeu gene- 
ral, mereu în schimbare, i se opune 
liniștea statică a unui alt tip de muzeu, 
dedicat operei încheiate a unui singur 
artist» (Manfred Lehmbruck). 
Colecţiile de plastică şi de obiecte 
aflate în permanentă creștere indică 
încă de pe acum direcţiile și liniile 
de dezvoltare ale sculpturii în secolul 
nostru, atît în privința curentelor 
internaționale cit şi a unor tendinţe 
naţionale, Ele stau sub deviza «De 
la Lehmbruck la contemporaneitate ». 
Dintre cei mai virstnici sculptori 
germani sînt prezenţi printre alții 
Barlach, Belling, Marcks si Scharff, 
dintre cei mai tineri Cimiotti, Hajek, 
König si Werthmann. Plastica fran- 
cezâ si aşa-numita « Ecole de Paris» 
sint reprezentate prin sculpturi de 
Derain, Laurens, Lipchitz şi Richter, ca 
$i prin importante opere ale < france- 
zilor de adoptiune » Archipenko, Arp, 
Brâncuşi, Giacometti, Lardera, Pevsner 
şi Zadkine. İnflorirea sculpturii con- 
temporane în Anglia o exemplificä lu- 
crâri de Armitage, Butler, Chadwick, 
Hepworth şi Moore. Un tur de 
orizont asupra altor țări europene il 
oferă Belgia prin artişti ca Dozaigne și 


| 
| 
| 
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bac, Italia prin Capello, Fabbri, 
Greco, Marini, Minguzzi, Negri si fratii 
Pomodoro, Austria prin Hoflehner 
si Wotruba, Elvetia prin Bill, Bodmer, 
D'Altri, Linck si Vieira, iar Ungaria 
prin Hajdu şi Kemeny. 
Sint incluse progresiv și cele mai 
noi faze de dezvoltare: în ultimii 
ani tezaurul colecţiilor a putut fi 
îmbogățit cu Arta Obiectului; lucrări 
ale grupului Zero (Mack/Uecker) şi 
obiecte de Alvermann, Christo, Han- 
son, Kanovitz, Kampmann, Rot, Reusch, 
Talman şi Tinguely s-au adăugat, 
printre altele, stocului existent. În 
continuare se pune un accent nou pe 
completarea unei secții a « avangardei 
est-europene » (printre alții Annenkov, 
Puni, Rodschenko). Grație unei donații 
speciale a administrației din Duisburg : 
« Fundația Primar-general August 
Seeling », s-au achiziționat opere im- 
portante, în special de-ale artiştilor din 
generația mijlocie, cum sînt Constant 
şi Noguchi. 
Un cerc de promotori își concentrează 
forţele asupra cumpărării operelor 
tinerei şi celei mai tinere generaţii 
de artiști și militează pentru încer- 
carea unei conlucrări nemijlocite între 
muzeu, creator și industrie. 
Alături de aceste eforturi oarecum 
« statice > privind colectionarea ope- 
relor de artă, un element dinamic îl 
constituie acţiunile publicitare, un 
aspect din cele mai importante ale 
activității muzeului. Expozitiile orga- 
nizate aici se axează în primul rînd pe 
plastica și arta obiectului din secolul 
XX. Astfel au putut fi prezentaţi, 
în anii trecuţi, pentru prima oară 
în Germania, sculptori de însemnă- 
tatea unui César, Naum Gabo şi 
David Smith, cu ample expozitii indi- 
viduale. Se preconizeazâ mai departe 
înființarea unui centru de întîlnire 
între artiști şi public. Un început în 
acest sens îl constituie centrul public 
de consultaţii artistice și artoteca, al 
cărei rost e de a împrumuta oricui 
tablouri la cerere. 
Contopirea a șapte instituţii de artă 
intr-o singură uniune («Haus am 
Waldsee »-Berlin, Kunsthalle Bielefeld, 
Kunsthalle Kiel, Städtisches Museum 
Leverkusen, Kunstverein Münster, 
/on-der: Heydt-Museum, Wuppertal 
și Wilhelm Lehmbruck Museum, 
Duisburg) va spori si mal mult in 
itor, pentru muzeul din Duisburg, 
posibilităţile unei activități eficlente, 
In românește de LILIANA TOPA 


1, CONSTANTIN BRÂNCUȘI: Negresa 
blondă, bronz polisat; 2, Sala cu scul- 
pturi de ARP, MARINI și PEVSNER; 
3, NAUM САВО: Construcţie, linlară II, 
Plexiglas și nylon, 1949; 4, WILHELM 
LEH/MBRUCK;TInär §ezÍnd, bronz, 1918; 
>. 5010 LEHMBRUCK; 6, HENRY 
MOORE; Figurö culcatd, bronz, 1959; 
7. Curtea Ínterloarä cu sculpturi, 


(foto; Wilhelm-Lehmbruck-Museum “ol 
oraşuluj Duisburg.) 
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BACAU-BRAILA - GALATI 


ateneul romaneaugust 1973 


Sub titlul « Expoziţia Interjudeteanä 
Galati — Brăila — Bacău » s-au confrun- 
tat, în rotonda Ateneului (august), 


creatorii din filiala U.A.P. Galaţi si 
din cenaclurile U.A.P. Bacău și Brăila, 
într-o expoziție colectivă comună care 
continuă şi nuanteazä «dialogul» 
dintre forțele plastice din diferite 
nuclee artistice şi cele din capitală, 
Asemenea intilniri — binevenite si func- 
tionale pentru definirea profilului și a 
stadiului de dezvoltare a diferitelor 
centre plastice ale țării (din păcate nu 
suficient de frecvente)—ar trebui să be- 
neficieze de o regie organizatorică mai 
riguroasă. De pildă, referitor la struc- 
tura catalogului, prim și indispensabil 
instrument de informare: mult mai 
profitabil pentru «toată lumea» ar 
fi fost un contras curriculum vitae 
al participanților, cum și datarea ope- 
relor expuse, decît o prefață care 
« nu se cade » a fi decît binevoitoare. 
De asemenea, o minimă grijă pentru 
panotarea lucrărilor pe simeze (indi- 
carea autorului, a titlului, tehnicii, 
anului) se impune. Trecînd peste aceste 
« nimicuri » care împovărează totuși 
parcursul, nu putem să nu remarcăm 
că multi dintre artiștii care ne-au 
dat întîlnire în sălile Ateneului, de 
altfel binecunoscuti publicului din 
expozițiile republicane sau din perso- 
nalele organizate la București, s-au 
prezentat odinioară, în cadrul acelor 
manifestări, cu o exigentâ selectivă 
de un coeficient superior. Nu este 
un reproș, ci simplă constatare, Căci, 
cum bine observa Herbert Read, nu 


— ñ 


putem să pretindem unui artist sâ fie 


un câlâret in continuu galop 

O privire de ansamblu prin cele trei 
expoziţii ingemänate surprinde, «de 
prima visu», avansul calitativ (si 


numeric) al gälätenilor, ale cäror lu- 
cräri contureazä un portret sintetic al 
activitätii lor sensibile. Nu numai câ 
cei mai definiti dintre ei nu ignorä 
explorârile contemporane privitoare 
la noile tehnici ale imaginii, dar se 
şi străduie, printr-un efort de dife- 
rentiere, sâ se sustragâ anonimizärii 
pe care o aduce cu sine valul puternic 
nivelator al stilurilor internationale, 
İn graficâ, centrul de interes e con- 
stituit de acvafortele semnate de Du- 
mitru Cionca şi Ana Maria Andronescu, 
artişti de mare şi recunoscutâ rigoare 
profesionalâ, care s-au dovedit compe- 
titivi şi pe plan international (primul 
fiind deţinătorul Marelui Premiu al 
Internaționalei de grafică de la Lugano 
1972), « Insula » și « Nocturnele » sale 
sînt subtile analize ale impactului pe 
care lumea fenomenală o are asupra 
spiritului, asupra mișcărilor lui sen- 
sibile. 

În sectorul picturii, cele trei lucrări ale 
Dorotheei Roth, deși diferite ca viziune 
și factură — < Natură statică си lămîie >, 
de o precizie aproape hiperrealistâ 
a execuţiei, avînd un aer constructivist, 
iar < Lalele > și < Cana verde » dega- 
jind o atmosferă van goghiană — se 
remarcă printr-o impecabilă calitate 
plastică. (De ce nu conţine catalogul 
nici o menţiune referitor la această 
artistă ?) Suita de lucrări prezentate 


de Simion Mărculescu probează о 
aprofundată cunoaștere a procedeelor 
avansate de «noul realism», « Bună 
dimineaţa libertate » este o propunere 
de portret pe liniile direcției amintite, 
propunere ce ne semnalează că por 
tretul și-a schimbat « natura », fabricat 
fiind cu mijloace (diferite de cele 
tradiționale) care-l apropie de acribia 
fotografiei și de mobilitatea cinerna- 
tografului. Avînd în comun cu hiper- 
realismul punctul de pornire — « do- 
cumentul fotografic» şi procedeul 
supradimensionării — Simion Mărcu- 
lescu pare a se particulariza prin 
substratul liric subiacent pe care 
lucrările sale îl conţin. 

Lucrările lui Napoleon Costescu, crea- 
toare asimilare a lectiei « Bauhaus », 
se încheagă în bine echilibrate si 
rafinate construcţii cromatice; Angela 
Tomaselli posedă un simt al organizării 
și al culorii care ar obliga la o per- 
sonalizare mai conturată, Tapiseriile 
Piei Costescu, care se înscriu cu 
nobleţe și eleganță niponă pe simeză, 
sînt un succes al artei decorative 
gâlâtene. Am remarcat cu interes la 
o expoziție republicană numele lui 
Gheorghe Turcu. « Siderurgia » din ac- 
tuala expoziţie (otel policrom) indică о 
nouă orientare în creaţia sa, pe o linie 
care trece prin Lipchitz. « Mireasa » 
(piatră) lui Silviu Catargiu ne apare 
ca o ipostază plastică mai putin preg- 
nantă decit celelalte din ciclul pe 
care revista «Arta» l-a publicat, 
recent, cu prilejul unui « Atelier» 
dedicat acestui artist. În piesele în 


lemn expuse de Bela Crişan râzbate o 
«vină de sculptor > 
Cenaclul « Brâila» ni se semnaleazä, 
deocamdată, doar prin numele in- 
trat de mult İn circulație — al grafi- 
clenei Emilia Dumitrescu, care explo- 
reazä placa cu remarcabilă finețe şi 
În schimb, cenaclul 


din Bacău 


profesionalitate, 
« Nicu 
implini anul acesta cinci 


Enea » care va 
ani de la 

dovedeşte a promova un 
emulativ care include in sfera 
sa Şi İncurajarea unei originale miş- 
сагі de amatori (cîţiva dintre aceștia 
expun chiar în rotonda Ateneu- 
personalitate « consa- 


fundare 


climat 


lui), Ilie Boca — 
crată » prin recenta sa personală de 
la Bucureşti, un expresionist ca tip 
de sensibilitate estetică, ne oferă 
« documente » cromatice asupra eve- 
nimentelor din zonele abisale ale 
sensibilităţii sale, Tema, subiectul — 
suporturi ale picturii figurative tra- 
ditionale — dispar; opera însăși, apelind 
la suporturile ei perene (culoarea 
şi linia) şi constituită în 
se impune atenţiei privitorului. În 
sistemul (de incontestabilă 
delicateţe coloristică) prin care Con- 


«semn >, 
formal 


stantin Doroftei ne comunică structură- 
rile fanteziei sale regăsim îndepărtate 
ecouri din Klee, după cum în imagi- 
nile filmice, viu colorate, ale Letitiei 
Oprişan străbat (în gamă și stilizare) 
amintiri picassiene. De menţionat că 
ambii artişti au parcurs un drum 
ascendent de acum doi ani cînd le-am 
văzut lucrările în cadrul unei județene, 


Ca de altfel și Săndel lancu, a cărui 


pictură evoluează 


acum in cadre 


suprarealiste, Păcat că un artist de 


certe posibilități, precum Gheorghe 
Velea, este absent, lar un talent ca 
lon Burdujoc înţelege să expună o 
singură piesă care (dacă nu mă insel) 
a figurat și acum doi ani la amin- 
tita expoziţie județeană. Caricaturile 
lui C. Ciosu și Vasile Crăiţă-Mindră, 
publicitate prin prezența lor în pagi- 
nile presei, sînt familiare publicului, 
Insolită este ipostaza de grafician și 
pictor a lui Vasile Cräitä-Mindrä ale 
cărui « Sub stejari», « Vitâ de vie» 
(grafică de șevalet) sau < Dealul roșu > 
(pictură) explicitează o năvalnică si 
autentică energie creativă. 

Cu toate că lipsită de o anume preg- 
Manta şi acuretete ca amenajare a 
spatiului expozitional, cu toate cä 
nu dä totdeauna in vileag bogatele 
latente ale unul artist sau altul, 
< Expoziţia interjudeteanâ Galati — 
Brăila — Bacău > te lasă să întrezărești 
un potențial creativ promiţător, o po- 
sibilă eflorescentâ. OLGA BUSNEAG 


1. DUMITRU CIONCA: Nocturnă II 

2, EMILIA DUMITRESCU: Păsările 
BELA CRIȘAN: Icar 

NAPOLEON COSTESCU; Compoziţie 
VASILE CRAITA-MINDRA: Sub stejari 
„ DOROTHEEA ROTH: Natură statică 
u lămlie 

„ILIE BOCA: Motiv albastru 


İn curind, cenaclul buzoian va 
numâra cinci ani de existentâ 
şi de activitate organizatâ in 
cadrul Uniunii Artistilor Plastici. 
Parca mai mult decit alte grupâri, 
mai mari şi mai vechi, tinerele 
cenacluri simt nevoia de a-si 
cinsti < tradiţiile >, de a-și desco- 
peri « rădăcinile », de a-și aminti 
vestigiile de cultură de pe teri- 
toriul lor de acţiune, județul. Nu 
e vorba de manifestarea unui 
mărunt patriotism local, ci de 
nazuinta de a răspunde unui sen- 
timent de «continuitate» si 
« permanenţă ». Cenaclul buzoian 
există şi participă la viața orașului 
sĩ a judeţului, artiştii — se men- 
tioneazä într-un raport de acti- 
vitate al cenaclului — întreprin- 
zînd documentări organizate, în 
zonele industriale și agricole ale 
Buzăului, care menţin un contact 
permanent cu realitatea contem- 
porană și constituie un temei 
pentru creație. În același timp, 
însă, buzoienii se grăbesc să-ți 
reamintească cum că aici a trăit 
și a pictat lon Andreescu, că 
Brâncuși a ridicat aici ansamblul 
monumental funerar cu celebra 
< Rugăciune >, că nu poţi trece 
cu vederea contribuţia școlii bu- 
zoiene de zugravi, cu Teodorescu 
şi Tattarescu, că tradiția locală 
are dreptul de a apela și la Pârvu 
Mutu prin frescele sale de la 
Rîmnicu Sărat. Urcind astfel, în 
timp, prag cu prag, istoria, ajungi 
la « Cloșca cu puii de aur» și la 
vestigiile daco-romane, Un terito- 
riu bogat de cultură și civilizație pe 
care arta populară a înflorit nestă- 
vilit de-a lungul secolelor, În con- 
temporaneitate, manifestările care 
antrenează pe plan local și solicită 
forțele cenaclului sînt, în prin- 
cipal, ediţiile festivalului « Hronic 
buzoian > și edițiile Taberei natio- 
nale de sculptură de la Măgura, 
participarea directă, la acestea 
din urmă, asculptorului Gheorghe 
Coman, secretarul cenaclului, 
concretizindu-se prin patru nota- 
bile compoziţii monumentale; 


Piatră de izvor (1970), Zbor (1971), 
Ambient (1972), Doamna Neaga 
(1973), $1 a sculptorului Emil Prico- 
escu, prinsolid implantata lucrare 
Homo faber (1973). Una din recen- 
tele manifestări ale cenaclului a 
constituit-o < Expoziţia omagialä 
1848». Ambitia de a răspunde 
sărbătoririi evenimentului epocal 
printr-o expoziție de pictură şi 
sculptură, curînd după ce cena- 
clul își prezentase salonul de 
grafică în primăvară, devenit tra- 
ditional, a izbutit să fie satisfăcută, 
solicitînd artiștilor efortul care 
le-a verificat capacitatea de cre- 
atie. Un sensibil portret modelat 
în ghips, ca acela al Anei /pâtescu, 
de Gh. Coman; portretele care 
şi prin procedeele picturale im- 
plicau atmosfera de epocă, al lui 
Timotei Cipariu, de Gh. Staicu 
Colonești și, mai ales, al lui Kogăl- 
niceanu, de Gheorghe Ciobanu; 
un Bălcescu, mai mult sugerat, 
prin procedee apropiate taşis- 
mului, ca simbol pentru clar- 
viziune istorică, de loan Nichita 
Rusu, ori tablourile Republica al 
aceluiași Rusu, și Anul 1848 de 
Florin Menzopol, sînt lucrări 
care structurau și dădeau expo- 
zitiei profilul dorit. 

Profilul artiștilor — preocupările 
lor, potenţialul de creaţie și 
formele lui de manifestare în 
evoluție — ne-a fost mai ușor de 
conturat trecînd pragul ateliere- 
lor și cercetînd lucrările de la se- 
diul cenaclului. Se poate afirma că 
există anumite trăsături comune 
nucleelor artistice din diferite 
centre ale țării, date nu numai de 
coordonatele programului gene- 
ral al artei noastre contemporane, 
ci de însăși componenţa acestor 
nuclee, cu artiști de generații 
diferite și de diferite orientări 
stilistice în direcțiile tehnice tra- 
ditionale ale picturii, sculpturii, 
graficii și artelor decorative, NI- 
velul, calitatea depind de talentul 
personalităților, lar particulari» 
tățile distinctive, care apar mal 
rar, aparţin de multe ori repre- 


zentantilor ultimelor promoții de 
artiști, mai aplecati parcă spre 
investigare și parcă mai curajoși. 
Cel mai virstnic între buzoieni 
este Nicolae lonescu, pictor de 
formaţie post-impresionistă, dez- 
voltînd cu meșteșug temeinic măr- 
turia unei atitudini contemplative 
pentru care « motivul » este ne- 
ostenit prilej de decantări pictu- 
rale. Doi sculptori : Gheorghe Co- 
man — autorul unui monument 
al lui Cârlova, nu de multă vreme 
amplasat in Cringul Buzăului, 
lucrare remarcabilă prin eleganța 
stilizării în sensul adecvării la mo- 
numental — și Emil Pricopescu, 
aplecat deopotrivă spre cio- 
plirea pietrei, de veche tradiție 
pe aceste meleaguri, și a lemnu- 
lui. Muralist de formaţie — școala 
lui Ghiţă Popescu — Florin Men- 
zopol, talentat, în răstimpul rela- 
tiv scurt de cinci ani de la absol- 
virea institutului, a deschis cîteva 
expoziții personale, la București, 
Buzău și Mamaia; la București a 
fost prezentat și la cîteva saloane, 
cel de desen și gravură și cel de 
arte decorative atestîndu-i varie- 
tatea domeniilor de activitate — 
de altfel, împreună cu Gh. 
Ciobanu, a realizat și două decora- 
†iuni murale la stațiunea viticolă 
Pietroasele. În general artistul are 
aplicație pentru organizarea cu 
rigoare a suprafețelor ample, tră- 
sătură manifestată pozitiv și la 
șevalet, traducindu-se într-o in- 
tensâ sugerare a spațiului. Gh. 
Ciobanu este, într-un fel, un poet 
al culorii, captivat de atmosfera 
unui pregnant loc sau moment 
intim, imprimînd, chiar atunci 
cînd stilistic oscilează, o notă de 
sinceră poezie picturilor sale. 
La Geneva, cu prilejul unei expo- 
zitli UNESCO, in 1965, Ciobanu 
a obținut un premiu și o medalie 
de bronz, Absolvenți în același an, 
1965, al facultăților de arte plas- 
tice, Gh, Staicu Coloneşti la 
Timişoara, lar Gh, Stoica la lași, se 
caracterizează printr-o evoluție 
lentă, dar sigură, către limpeziri 


de factură și expresie năzuind 
spre obținerea unei amprente 
mai personale a mijloacelor uti- 
lizate, însușite din arsenalul plas- 
ticii moderne, aplecat mai mult 
spre valorificarea unor procedee 
postcubiste, primul, spre valori- 
ficarea unor sugestii din pictura 
metafizică și suprarealistă, al doi- 
lea. Cel mai tînăr între buzoieni, 
loan Nichita Rusu, absolvent al 
Institutului clujean (promoția 
1971), decis, de la începutul acti- 
vitâtii, să-și afirme talentul sĩ 
deopotrivă seriozitatea cunoştin- 
telor riguros acumulate în anii 
de studii, reprezintă forța de 
mîine cu care se intäreste cenaclul 
în aspirația dezvoltării lui si a 
marcării unei prezențe vii în 
viața oraşului. Artiştii — aceştia 
sînt cu frecvență prezenți în 
presa locală şi mai amplu comen- 
tati şi ei, şi lucrările, şi expozi- 
tijle lor. Cine räsfoieste pagi- 
nile ziarului «Viaţa Buzăului » 
și, mai ales, suplimentul cultural- 
artistic al acestuia, constată cu 
satisfacție că cenaclul şi activi- 
tatea lui au intrat în conștiința 
publică. Vor mai fi răsfoite poate 
aceste pagini, peste decenii, de 
cei ce vor căuta să afle începutu- 
rile unui nucleu de creatori care, 
cine ştie, vor fi lăsat, poate, prin 
opera lor, semne despre vremea 
noastră. HORIA HORSIA 


În ilustrație stinga: 

1. GHEORGHE STOICA: Natură moartă 
2. IOAN NICHITA RUSU: Alfabetizare 
3. NICOLAE IONESCU: Natură statică 
4. FLORIN MENZOPOL: Compoziţie 


dreapta: 

3. GHEORGHE STAICU COLONESTI: 
Timotei Cipariu 

6. GHEORGHE COMAN: Vasile Cdrlovd 


— 


CONSIDERATII PS 


Experienta cotidianâ, diferite studii 
şi cercetâri de psihologie, esteticâ 
industrialâ, sociologie, ergonomie, fi- 
ziologie etc., au demonstrat cä randa- 
mentul si comportamentul in muncä 
nu sint dependente numai de condi- 
†iile strict tehnice ale muncii, ci si 
de o gamä largä de factori « extrapro- 
ductivi >. Mărimea și structura timpu- 
lui liber, alegerea şi dispunerea culo- 
rilor in spatiul de muncä, relatiile 
afective dintre membrii colectivului, 
aspectul estetic al uneltelor lor de 
muncâ, dispozitia psihicâ a oamenilor 
etc., sint numai citeva dintre elemen- 
tele < extraproductive » ale muncii 
care pot, insâ, stimula sau frina activi- 
tatea productivă. 
Este știut faptul că în societatea 
modernă, datorită creșterii ponderii 
mediului construit — în raport cu cel 
natural — s-a mărit și impactul spa- 
tiului construit asupra personalităţii 
umane. İn același timp, au crescut 
foarte mult și posibilitățile omului de 
a modifica mediul. În mare parte 
această capacitate se datorește design- 
ului. «Tocmai prin design — spune 
Buckminster Fuller — a ajuns omul 
la capacitatea prezentă de manipu- 
lare a mediului», 
In acest proces de reevaluare continuă 
a raportului dintre om şi spațiul con- 
struit, proces în care omul se vede din 
ce în ce mai frecvent obligat să găsească 
mijloace de adaptare la propriile sale 
creaţii, interdependenta dintre om şi 
factorii fizici ai locului de muncâ nu 
mai poate fi läsatä la voia intimplârii 
sau a empirismului ingust. Astfel, 
gâsirea unor corespondente intre 
anumite elemente fizice ale locului 
de muncä (culoare, dispunere in 
spatiu, forme, iluminat, fond sonor, 
armonia ansamblului etc.) si compor- 
tamentul celor care-şi desfäsoarä acti- 
vitatea in spaţiul respectiv poate duce 
treptat la crearea controlatâ a unei 
ambiante optime de muncă. 
Pentru a exemplifica cit de puternica 
poate fi influenta factorilor din spa- 
tiul de muncă (de exemplu, culoarea) 
asupra stării psihice şi randamentului 
în muncă, ne vom referi la două 
cazuri redate de M. Déribéré 2, 
Într-o uzină scoțiană care fabrica pile 
electrice uscate, culoare predominantă 
era negrul, fapt ce crea o atmosferă 
deprimantă, Uzina a adoptat un verde 
pastel pentru baza pereţilor, galben 
pentru partea superioară a acestora 
și un galben foarte puternic pentru 
plafoane și grinzi, De remarcat că în 
perioada următoare producția a cres- 
cut cu 20%, fără a fi făcute alte schim- 
bari în uzină, Într-o altă uzină, folosirea 
nefericită a unui verde cu dungi negre 
pentru pereţi și mașini a avut un 
efect negativ: producerea unor dureri 
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de cap și stări de depresiune la mem- 
brii secției respective. 

Aceste intervenţii într-un mediu dat, 
care nu privesc mediul fizic de muncă 
încă din perioada de proiectare a 
acestuia, așa cum se tinde în estetica 
industrială modernă, deși putin spec- 
taculoase prin amploare, sînt deosebit 
de importante datorită: a) cîmpului 
lor larg de aplicaţii, în diferite medii 
de muncă care cer astfel de acțiuni; 
b) efectelor pe care le pot avea aceste 
ameliorări asupra personalului care 
le resimte prin raportări explicite sau 
implicite la vechea atmosferă pe care 
о degajă ambianța fizică anterioară. 
Credem că experimentul realizat de 
Corneliu Vasilescu și Lucian Georgescu 
la Uzinele Rulmentul din Birlad se înca- 
drează tocmai în tentativele de ame- 
liorare a unui mediu dat, dar avînd 
cîteva elemente specifice care-i defi- 
nesc o structură și semnificaţie proprie. 
Din elementele specifice ale acestui 
experiment menţionăm: 

1. Crearea intenţionată a unui număr 
de 20 panouri (fiecare avînd dimen- 
siuni de 1,50x2 m) plastice pentru 
un anumit loc determinat de muncă. 
2. Realizarea panourilor a avut ca 
punct de referință (poate și de inspi- 
ratie) secția respectivă. 

3. Realizatorii acestui experiment au 
beneficiat de o percepere a uzinei 
din «interior», datorită faptului că 
unul din ei (C. Vasilescu) a lucrat o 
perioadă îndelungată în această uzină, 
cu cîțiva ani în urmă, 

4. Panourile au fost montate în așa 
fel încît să creeze un microclimat. în 
secţia respectivă. 

5. Modificarea estetică a locului de 
muncă a fost realizată prin introdu- 
cerea unor noi obiecte și nu prin refa- 
cerea celor existente. Aceasta a schim- 
bat total spaţiul perceptiv al atelie- 
rului, 

6. Specificul experimentului realizat 
pentru a evita «atmosfera de expo- 
zitie», creează o interferență între 
perceperea panourilor ca elemente 
integrate în spaţiul de muncă sỉ 
perceperea lor ca «tablouri», 

De la bun inceput vrem sä mentionäm 
câ o astfel de intervenţie trebuie 
înțeleasă ca o experiență totalitară 
ale cărei efecte pot fi determinate 
numai în timp, 

Pentru a putea urmări, într-un mod 
mai complex și mai obiectiv, reacția 
celor care lucrează în microclimatul 
creat, experimentul estetic a fost 
dublat de o cercetare tip panel *, care 
a permis surprinderea unor atitudini 
ale membrilor sectiel faţă de diferiţi 
factori de mediu înaintea amplasării 
panourilor cit și după amplasarea 
lor în secţie, 
Cercetarea s-a folosit de două ches- 


La 23 iunie, s-a desfășurat la Casa de cultură din 
Birlad un simpozion teoretic avind ca temă experi- 
mentul realizat la Uzinele Rulmentul din Birlad de 
Corneliu Vasilescu şi Lucian Georgescu, 
ai Institutului de arte plastice din București, în 
domeniul estetizării mediului de muncă. Au parti- 
cipat lulian Creţu, directorul Institutului de Creaţie 
Industrială și Estetica Productiei, Cătălin Mamali, 
psiholog, Emil Harnagea, medic, Alexandra Titu, 
critic de artă, cei doi initiatori ai acțiunii şi pro- 
Marcel» Breazu, șeful catedrei 
de estetică a Institutului de Arte Plastice « Nicolae de 
Grigorescu ». De asemenea, în legătură cu această 


studenţi 


tionare și a cunoscut, pînă în prezent, 
trei etape: 

1. Înainte de montarea panourilor. (ia- 
nuarie 1973) a fost sondat un eșantion 
reprezentativ de două sute de munci- 
tori care lucrează în întreaga secție, 
printr-un chestionar care alături de 
variabile de bază (sex, vîrstă, vechime 
în uzină, profesiune, școlarizare etc.) 
a cuprins întrebări privind satisfacția 
sau insatisfactia subiecților în raport 
cu diferite elemente ale mediului 
fizic (culoare, zgomot, temperatură, 
curățenie etc.), preferinţele lor fata 
de culori și întrebări privind pre- 
ocupările lor de ordin cultural-artistic, 
Tot în această perioadă a fost aplicat 
un grup de plăci colorate pentru 
determinarea capacității subiecţilor 
de ordonare cromatică armonioasă a 
acestora. Această probă a fost realizată 
de dr. Dan Cristian Popescu. 

2. După montarea panourilor (12 
februarie 1973), într-un interval de 
timp de trei săptămîni, a fost reaplicat 
primul chestionar care a fost comple- 
tat cu întrebări referitoare la panou- 
rile expuse. 

3. La un interval de 70 de zile de 
la montarea panourilor, a fost reaplicat 
chestionarul complet pe aceiași su- 
biecti, pentru a surprinde modificările 
survenite în acest răstimp. În același 
timp cercetarea prevede și aplicarea 
unui test de personalitate, 

Din datele culese pînă în prezent, a 
căror prelucrare completă nu a fost 
realizată încă, distingem cîteva con- 
cluzii preliminare: 

1. Amplasarea panourilor a reușit să 
personalizeze locul de muncă în care 
s-a creat acest microclimat. Perso- 
nalizarea locului de muncă prin culoare 
este un fenomen general cunoscut în 
estetica industrială (Jean Bossard) + ca 
avînd in general un rol stimulativ. 
2. Efectul panourilor cel mai frecvent 
menționat de către subiecți a fost 
cel al «creării unei atmosfere plăcute». 
În același timp subiecții au mai men- 
fionat frecvent rolul panourilor în 
destinderea membrilor atelierului şi 
in stimularea inventivitätii acestora. 
Printre efectele negative, cel mai des 
mentionat a fost < distrag atentia de 
la lucru», Subliniem că intensitatea 
acestui efect (care este mult mai 
redusă decit a celor pozitive) a scăzut 
în intervalul de timp dintre cea de 
a doua și cea de a treia chestionare. 
3. În perceperea panourilor a apărut 
o anumită stare de ambiguitate, dato- 
rită considerării lor cînd ca obiecte 
menite să restructureze cîmpul vizual 
din secții, cînd ca « tablouri > pentru 
© expoziţie la locul de munca, Această 
percepere a funcţiei lor a structurat 
atitudinea subiecților cînd în raport 
cu semnificația panourilor (care in 


temă, la Vaslui a avut loc o întîlnire cu cadre de 
conducere din principalele unități industriale din 
judeţ. Menţionăm că aceste acțiuni fac parte din 
cadrul mai larg al manifestărilor initiate sub titlul 
Artă şi industrie de către Institutul de Arte Plastice 
« Nicolae Grigorescu », Institutul de Creație Indus- 
trială şi Estetica Productiei, Comitetul Județean 
pentru Cultură și Educație Socialistă Vaslui, Aca- 
demia de Științe Economice. 

Dat fiind interesul pe care-l prezintă problema in- 
terventiei artistice în organizarea estetică a mediului 
muncă, 
Cătălin Mamali cu privire la experiența de la Birlad. 


publicăm observațiile psihologului 


EXPERIENȚE VIZUALE 


multe cazuri li se părea greu de des- 
cifrat), cînd în raport cu valoarea lor 
de modificatori ai ambiantei fizice (pe 
care o acceptau si apreciau). 


Desigur, acestea sînt numai cîteva din 
efectele sesizate pînă în aceasta 
perioadă a desfăşurării experimen- 
tului, Noi nu ne-am referit la efectele 
secundare pe care acest experiment 
le poate avea în planul relațiilor inter- 
personale sau în plan educativ. În 
desfăşurarea experimentelor de este- 
tică industrială, alături de problemele 
rezolvate prin design, trebuie urmărite 
— cum spune Emilio Ambasz « fe- 
nomenele care se nasc în urma acestor 
creații > 5, 

İn urma acestui experiment râmin 
citeva probleme deschise ® privind 
parametrii in functie de care astfel 
de panouri vor trebui concepute si 
realizate: Prin ce cäi si metode se 
va obtine informatia necesarä deter- 
minârii acestor parametri? Care sint 
mijloacele optime de permanentizare a 
acestor acțiuni ? Studiul realizat de noi 
tocmai pentru surprinderea implica- 
{Шог psiho-sociale de intervenţii plas- 
tice de la Uzinele Rulmentul din Birlad, 
sectia de rectificare, a pus in evidentâ 
și posibilitățile de întărire (stimu- 
lare și recompensă) a acestor acțiuni. 
Credem că în viitor proiectarea unui 
astfel de experiment trebuie să dema- 
reze prin culegerea exactă a unor 
date referitoare la condiţiile econo- 
mice, tehnice, fizice, psihologice, so- 
ciale, ale locului respectiv de munca, 
care să fie traduse în indicatori ope- 
rationalì în funcție de care trebuie 
să fie concepută și realizată aseme- 
nea intervenţie. CĂTĂLIN MAMALI 
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